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Capitulo 1

Introduccién

1.1 Las ceramicas a mano con decoracién geométrica pintada de la peninsula ibérica:
caracterizacion, historia de la investigacién y estado de la cuestiéon

Las cerdmicas a mano con decoracién pintada geométrica constituyen uno de los materiales
arqueoldgicos mas definitorios del Bronce Final y la Primera Edad del Hierro en la peninsula ibérica.
Sin embargo, aunque sin continuidad, existen algunos testimonios monocromos en rojo que se
remontan al Calcolitico (Pérez Martin 1985: 186) o incluso al Neolitico Final (Buero 1987-88: 485).

Tecnoldgicamente, se caracterizan por la aplicacién de una pintura deleznable que suele perderse
facilmente en el desarrollo de los trabajos de campo o de laboratorio, por lo que es muy posible que
pasen inadvertidas y el numero de ejemplares sea mayor al actualmente conservado. A ello habria que
afiadir el uso, en ocasiones, de unos métodos inadecuados para su limpieza y conservacién (Almagro-
Gorbea y Ferndndez Galiano 1980: 99).

La decoracidén suele ser monocroma o bicroma sobre superficies oscuras y claras, utilizindose de
forma exclusiva o combinada el rojo, el amarillo y el blanco. Dentro de la variante bicroma predominé
la aplicacién directa de dichas tonalidades sobre las superficies brufiidas para el desarrollo de los
motivos. Otras veces, sin embargo, se prefirié una superficie uniforme en amarillo que sirvié de fondo
para la decoracién en rojo (Seco y Trecefio 1993: 156). En alguna ocasién también aparece un engobe
blanco para resaltar los motivos en rojo, como en los ejemplares de los Cuestos de la Estacién
(Benavente, Zamora) (Celis 1993: 123, fig. 15:2).

De forma mucho mds escasa, como por ejemplo en la fase Ila del poblado de Cortes de Navarra
(Pamplona) (Maluquer de Motes 1954a: 114) o el cerro del Viento (Puente del Obispo, Baeza, Jaén)
(Lechuga y Soto 2017: 16 n® 6), se constata una cerdmica bicroma con pintura negra sobre engobe rojo
o amarillento. Una ultima produccién seria la modalidad policroma, generalmente con tonos
amarillos, blancos, negros o incluso azules sobre una base de imprimacién roja (Almagro-Gorbea 1977:
454), aunque en el contexto cultural de la meseta Norte existieron otras variedades policromas sobre
fondo blanco (Barrio 1993: 190).

Por ultimo, y aunque no se trataran en este trabajo por combinar dos técnicas decorativas, habria que
apuntar la existencia de cerdmicas incisas o esgrafiadas geométricas rellenas con pintura,
generalmente roja (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig. 87:762; Carrasco et al. 1986: fig. 5:D1; Casado
2015: 168 y ss. entre otras). Esta cerdmica es muy tipica de la Primera Edad del Hierro en la meseta
(Blasco et al. 1988: 161), aunque también aparece en contextos mds tempranos del drea onubense
(Gonzdlez de Canales et al. 2004: 1dm. XXXIV:9) o en el yacimiento alicantino de Pena Negra de
Crevillente (Gonzélez Prats 1979: 163; 1983: fig. 17; Vinader 2019: ldms. 22:PN-15478+15489; 29:PN-
13829 (2); 31:PN-13287, 13288 entre otras).

Todas las variantes cromadticas apuntadas se agruparon en distintos estilos segun el tipo de decoracién
o la morfologia de los recipientes, constituyendo un elemento destacado dentro de las diferentes
culturas en las que se desarrollaron. Asi, por ejemplo, dentro de las cerdmicas monocromas en rojo se
ha diferenciado entre el estilo Carambolo y el estilo San Pedro 11, ambos horizontes tipicos de la
cultura tartésica (Cabrera 1981; Ruiz Mata 1984-85). A nivel cronoldgico, las cerdmicas con pintura
monocroma siempre fueron consideradas mas antiguas que las bicromas o las policromas, muchas de
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estas ultimas consideradas, en ocasiones, una evolucién de los estilos monocromos (Arribas et al. 1974:
146-147; Gonzdlez Prats 1983; 119; Torres Ortiz 2008c: 732).

La primera referencia de estas producciones con decoracién pintada aparece en la publicacién de
Bonsor (1899: fig. 116) sobre la necrépolis de Cruz del Negro (Los Alcores de Carmona, Sevilla),
concretamente el vaso pintado al estilo Medellin de la tumba 2 de la necrépolis de Cruz del Negro que
fue exhumado el 16 de marzo de 1898. Sin embargo, se trata de una alusién escueta que
posteriormente fue complementada por Jiménez Barrientos (1986) en un estudio monografico sobre
esta pieza.

Afios mas tarde, en la segunda década del siglo XX, se publicaron algunas cerdmicas con decoracién
pintada geométrica en el Anuari de UInstitut d’Estudis Catalans (Bosch Gimpera 1913-14). En él se
detallan seis fragmentos bicromos, con decoracién geométrica en amarillo sobre fondo rojo,
documentados en una cista saqueada de la necrépolis del Barranco de San Cristébal de Mazaledn
(Teruel) (Fig. 1.1), aunque el ejemplar publicado mds destacado y mejor conservado fue el vaso
teriomorfo de Tossal Redé (Calaceite, Teruel). En el estudio de estos materiales, Bosch Gimpera (1913-
14: 824) reconocié la gran dificultad para adscribir estas cerdmicas a un horizonte cultural concreto,
ya que se trataba de una produccién desconocida hasta entonces.

Fig. 1.1 Cerdmicas pintadas de la necrdpolis del Barranco de San Cristébal (Mazaledn, Teruel) (Bosch Gimpera
1913-14: 825).

En un primer momento, los paralelos de estas ceramicas se buscaron en las culturas del Bronce Final y
la Primera Edad del Hierro del centro de Europa, de ahi que se relacionaran con el mundo céltico cuya
influencia penetrarfa en la peninsula ibérica a través de los Pirineos (Martinez Santa-Olalla 1935;
Almagro Basch 1952: 199, figs. 164-167). Poco después, y a partir del estudio de los materiales del
poblado I1b de Cortes de Navarra (Maluquer de Motes 1954a: 159; 1954b: 11, 15; Almagro Basch et al.
1956: 123), se propuso su filiacién cultural con los Campos de Urnas Tardios o las culturas del Hallstatt
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B y C. Dicha vinculacién justificé su denominacién como “cerdmica hallstattica”, terminologia y
contexto cultural que se utilizé para el estudio y clasificacién de los materiales de Cortes de Navarra
(Maluquer de Motes 1954a: 159), el castro de los Castillejos de Sanchorreja (Sanchorreja, Avila)
(Maluquer de Motes 1957a; 1958: 46-47), la necrépolis de Las Madrigueras (Carrascosa del Campo,
Cuenca) (Almagro-Gorbea 1965: 67; 1969: 111, fig. 61), Soto de Medinilla (Valladolid) (Palol 1966: 29-31),
el cerro de Ecce Homo (Alcald de Henares, Madrid) (Almagro-Gorbea y Ferndndez Galiano 1980: 108) o
de un vaso sin contexto hallado en los alrededores del rio Manzanares (Madrid) (Valiente Canovas
1973: 339).

Todas estas aportaciones consideraron las diferentes producciones pintadas como bienes de lujo y de
uso restringido, no solo por su escasa proporcién dentro del registro arqueoldgico sino por el
desarrollo de una técnica delicada que debié de ir aparejada a un grupo social determinado.

Las cerdmicas a mano con decoracién pintada se documentaron en ambientes que generalmente
fueron interpretados como viviendas (Palol 1966: 29), aunque ciertamente destacadas por los cuidados
o la decoracién parietal de algunas estancias como la del poblado 11b de Cortes de Navarra (Maluquer
de Motes 1954a: 158). Palol (1966: 30) pensaba que estas cerdmicas eran tipicas de poblaciones con una
economia de base agraria, aunque Maluquer de Motes (1957a: 287), en funcién de su “indudable
procedencia ultrapirenaica”, llevé a considerarlas como un material portado directamente por las
propias poblaciones de Campos de Urnas que durante el Hallstatt B atravesaron los Pirineos
occidentales (Maluquer de Motes 1958: 47).

Este panorama, sucintamente esbozado, cambié poco a poco con los hallazgos de El Carambolo
(Camas, Sevilla) y la publicacién de los materiales exhumados a finales de los afios sesenta y principios
de los setenta (Carriazo 1969; 1970; 1973), ofreciendo nuevas lecturas para la interpretacién de todos
estos conjuntos pintados. La ceramica estilo Carambolo y su relacién con el mundo geométrico griego
o chipriota permitié plantear un origen mediterrdneo para este tipo de producciones, un origen que
serfa incluso anterior al centroeuropeo, ya que la cerdmica estilo Carambolo siempre se considerd la
mds antigua entre las cerdmicas pintadas peninsulares (Arribas et al. 1974: 146-147; Romero Carnicero
y Ramirez Ramirez 1996: 315).

A partir de entonces, el influjo mediterrdneo se convirtié en la postura més aceptada para abordar el
estudio de las cerdmicas pintadas en rojo de la mitad sur peninsular (Maluquer de Motes 1960: 286-
287; Pellicer 1969; Schiile 1969: 28; Almagro-Gorbea 1977: 461; Cabrera 1981; Pellicer et al. 1983: 75; Ruiz
Mata 1984-85; Jiménez Barrientos 1986: 483; Pereira Sieso y Alvaro 1988: 283), aunque las producciones
bicromas, més frecuentes en el valle del Ebro o la meseta Norte, se siguieron vinculando a los
contactos con los Campos de Urnas Tardios (Bldzquez y Molina Fajardo 1973: 655). Sin embargo,
algunas cerdmicas bicromas de la mitad sur peninsular, como las del cerro del Real (Galera, Granada)
(Pellicer y Schiile 1962: 1dm. 4:29-30) o las del cerro de la Encina (Monachil, Granada), se relacionaron
con el horizonte geométrico andaluz (Arribas et al. 1974: 147; Carrasco et al. 1986: 212) que fue
representado por la cerdmica tipo Real (Molina Gonzélez 1978: 174).

Esta dualidad de influencias generd una divisién cultural entre las producciones pintadas de la
peninsula ibérica, ya que se consideré que la mitad norte estaba mds préxima al mundo
centroeuropeo mientras que la mitad sur se caracterizaba por una impronta de tipo oriental o
mediterrdneo (Casas y Valbuena 1985: 460). No obstante, en funcién de la existencia de cerdmicas
grafitadas, se reconocié la posibilidad de algunas infiltraciones culturales de Campos de Urnas en
algunos enclaves mas meridionales como Céstulo (Linares, Jaén) (Bldzquez y Valiente Malla 1980: 404-
407) o la confluencia de un doble influjo en la configuracién de todos estos horizontes (Molina
Gonzélez 1978: 218; Gonzdalez Prats 1983: 120).
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Este esquema quedd plasmado en la primera propuesta de sintesis que integré todas las cerdmicas
pintadas peninsulares del Bronce Final y la Primera Edad del Hierro conocidas hasta ese momento
(Almagro-Gorbea 1977: 458-461), diferencidndose cinco producciones o tipos en funcién de su
distribucién geogréafica y variedad cromética. En esta primera sistematizacién, Almagro-Gorbea (1977:
454) también defini6 un nuevo tipo hasta entonces desconocido, la cerdmica estilo Medellin,
caracterizada por una decoracién policroma y una iconografia de tipo orientalizante que la vinculaba
con el mundo tartésico de la Baja Andalucfa.

La sistematizacién de Almagro-Gorbea (1977) ha sido aceptada por muchos investigadores que se han
aproximado al estudio de las cerdmicas pintadas peninsulares desde los afios ochenta (Blasco 1980-81;
Blasco et al. 1985; Casas y Valbuena 1985; Gonzalez Prats 1983; Pereira Sieso y Alvaro 1988; Lucas 1989;
Werner 1990; Caceres 1997; Torres Ortiz 2002). Durante dicha década se publicaron algunos trabajos
que siguieron este esquema bipartito de influencias, aunque, y especialmente en la meseta, se
reconocieron fenémenos de mestizaje en los que confluyeron las tradiciones locales, las de Campos de
Urnas Tardios y las de tipo mediterrdneo (Bldzquez 1975: 233; Ferndndez Galiano 1979: 45-47; Galdn
Saulnier 1980: 161; Blasco 1980-81: 90-91; Casas y Valbuena 1985: 460; Blasco et al. 1988: 159-163; Lucas
y Alonso 1989: 275, 277; Werner 1990: 103-122).

Segun estas teorias de los afios ochenta (Martinez Navarrete y Pérez de la Sierra 1980: 81-82; Ruiz Mata
1984-85: 225; Casas y Valbuena 1985: 454), la cerdmica bicroma (rojo y blanco o amarillo) era tipica del
mundo hallsttitico, mientras que la policroma o tipo Medellin estaba mdas ligada al mundo
orientalizante del sur. Sin embargo, y con respecto a la cerdmica bicroma en rojo y amarillo de la
meseta Norte, también se contempl§ la posibilidad de una evolucién in situ a partir de las cerdmicas
con incrustaciones de Cogotas 1 (Blasco 1980-81: 84), idea que algunos autores han mantenido
posteriormente (Blasco y Lucas 2001: 224) y que ya Maluquer de Motes (1958: 47) planted, aunque en
un fendmeno inverso al considerar erréneamente m4s recientes las cerdmicas de Cogotas L.

Esta divisién de horizontes estilisticos fue reproducida en la segunda sintesis mas importante sobre
estas producciones cerdmicas. En este trabajo, Werner (1990) clasificé todas las cerdmicas publicadas
hasta finales de los afios ochenta en funcién del color de la decoracién. De esta forma, distinguid
cuatro grandes grupos: cerdmica geométrica pintada en rojo, policroma, bicroma sobre superficies
oscuras y bicroma sobre superficies claras. Dentro de cada grupo precisé algunos subtipos,
denominados con nimeros y letras, que situd en diferentes dreas geograficas, todas ellas influidas por
las distintas corrientes culturales extrapeninsulares que irrumpirian por via maritima o terrestre.

El trabajo de Werner (1990) ha servido de referencia para muchos autores, aunque se trata de una
aportacién muy general que deja de lado, entre otros, aspectos tan fundamentales como el estudio de
los contextos o la funcionalidad de estas ceramicas. Ademas, dentro del grupo policromo, incluyé la
cerdmica a torno tipo Lora (Werner 1990: 46-48, tig. 8), un conjunto que ya fue sistematizado por
Murillo (1989) y que es totalmente ajeno a la tecnologia o la tipologia de estas producciones.

Desde la década de los afios noventa y hasta la actualidad, la investigacién ha mantenido
generalmente la postura que vincula las cerdmicas pintadas de la mitad sur peninsular con el mundo
geométrico del Mediterrdneo, aunque ha ganado mayor fuerza el protagonismo de las poblaciones
locales del interior en el desarrollo de estilos propios y originales (Benet 1990: 89; Seco y Trecefio 1993:
158-159; Gonzalez-Tablas y Dominguez Calvo 1995: 193; Romero Carnicero y Ramirez Ramirez 1996:
315-322; Torres Rodriguez 2012: 236).

Por su parte, siguen vigentes algunas opiniones que relacionan estos materiales con el mundo de
Campos de Urnas, al menos para la parte mdas oriental de la meseta (Castro et al. 1996: 197; Valenciano
y Polo 2010: 351). De hecho, y aun cuando a principios de los afios noventa ya sonaban desfasados

14



Introduccién

(Zamora 1993: 185), todavia siguen resonando términos como “cerdmica hallstt4tica pintada” (Barrio
1993: 209; del Amo y Pérez 2006: 41). Los ultimos hallazgos fenicios en la costa mediterrdnea més
septentrional de la peninsula ibérica estdn poniendo de relieve la importancia de los contactos entre
las poblaciones orientales y locales en momentos muy tempranos (Sardd 2008; Garcia i Rubert y Gracia
2011), abriendo nuevos caminos en la interpretacién de las producciones mds nortefas.

Las cerdmicas a mano con decoracién pintada siguen siendo un tema de actualidad que ha motivado
algunos trabajos de conjunto relativos a determinadas producciones, como la cerdmica estilo
Carambolo (Torres Ortiz 2002: 130-135; Casado 2003; 2015; 2019; Ruiz Mata 2014) o la cerdmica estilo
Medellin (Torres Ortiz 2008c). Otras producciones, en cambio, como la cerdmica estilo San Pedro 11 o la
estilo Meseta, no han recibido tanta atencién por la investigacién y actualmente carecen de estudios
especificos que integren los repertorios de formas, motivos, etc.

Entre los eventos mds destacados y recientes que se han celebrado en relacidn a estas cerdmicas se
encuentra la reunidn cientifica organizada por el Instituto de Arqueologia-Mérida del CSIC (IAM), bajo
el titulo Las cerdmicas a mano pintadas de la peninsula ibérica durante la I Edad del Hierro (Mérida, 14-15 de
septiembre de 2017). En esta reunién, de la que ha resultado una publicacién con todas las
aportaciones (Rodriguez Gonzdlez y Celestino 2019a; Miguel 2019b), se debatieron algunos de los
aspectos mas controvertidos de las distintas producciones pintadas, como la cronologia o la etnicidad
de la poblacién que fabric y utilizé esta vajilla. También supuso un importante avance en todo lo
relativo a la informacién que las distintas analiticas pueden aportar para seguir avanzando en el
conocimiento de estos estilos tan caracteristicos del Bronce Final y la Primera Edad del Hierro.

En la actualidad, a pesar de todas estas recientes y destacadas aportaciones, las cerdmicas a mano con
decoracién pintada siguen sumidas en la falta de precisién (Blasco 1980-81: 78-79; Pellicer et al. 1983:
74; Ruiz Mata 1984-85: 242; 2014: 8; Benet 1990: 88; Gonzalez-Tablas y Dominguez Calvo 1995; Gonzélez
de Canales 2004: 132; Blanco Garcfa 2007: 18, 20; Garcia Alfonso 2007: 92; Celestino et al. 2018: 124),
especialmente en los espacios geograficos tradicionalmente escasos en este tipo de producciones
(Garcia Huerta y Morales 2017; Zarzalejos et al. 2017; Celestino et al. 2018; Vilaga et al. 2018; Sdnchez et
al. 2019).

El principal motivo de esta falta de precisién deriva de la ausencia de unos criterios tipoldgicos y
decorativos claros que orienten a los investigadores en su inequivoca adscripcién de los hallazgos a
determinados estilos. Asi, ha sido muy comin la clasificacién de las cerdmicas pintadas en un todo
homogéneo atendiendo al color de la decoracién sin tener en cuenta la pluralidad de estilos que se
registran dentro de un mismo patrén cromadtico, unos estilos que responden, entre otras cosas, a
circunstancias culturales y cronoldgicas diferentes. Uno de los ejemplos mds representativos serfa la
agrupacién de toda la cerdmica monocroma en rojo en el estilo Carambolo, si bien existen otros
estilos, como la cerdmica estilo Valcorchero, definida en este trabajo, o la cerdmica San Pedro I, que
también utilizaron de forma exclusiva el color rojo.

El problema es que no existe una obra de referencia que refleje todos estos criterios, ya que las dos
obras que se destacaron (Almagro-Gorbea 1977; Werner 1990) no profundizaron en cuestiones tan
importantes como los patrones tipoldgicos o decorativos que caracterizan a cada estilo. Tan solo se
podria resefiar el trabajo de Ruiz Mata (1984-85) sobre la cerdmica estilo Carambolo.

En los ultimos afos también se han abordado diversas analiticas mineraldgicas o de contenido para
caracterizar mucho mejor todas estas producciones, sobre todo en la definicién de estilos locales o la
comercializacién de estos productos o el elemento que contuvieron. No obstante, este tipo de
analiticas son adn insuficientes para poner en relacién todas las cerdmicas analizadas de cada una de
las producciones.

15



Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2 Justificacion del tema de estudio y objetivos

El estado actual de la investigacién sobre las ceramicas a mano con decoracién pintada, planteado en
el apartado anterior, hace necesario el desarrollo de un trabajo que organice y agrupe todas estas
producciones tan distintivas del Bronce Final y la Primera Edad del Hierro. El objetivo fundamental de
esta investigacidn es la recopilacién de toda la informacién disponible e inédita para la elaboracién de
una sintesis que integre un estudio exhaustivo de cada una de las producciones en sus diferentes
aspectos. Con ello se pretende la elaboracién de una obra actualizada en la que queden recogidos
todos los elementos que definen a cada estilo, como las formas o los motivos, sirviendo de gufa para
los futuros hallazgos.

Este trabajo también plantea recopilar toda la informacién relativa a los andlisis mineraldgicos y de
contenido, tan importantes en cuestiones de indole tecnoldgica, como la temperatura de coccidn, o la
reconstruccién del proceso de fabricacién. Con el andlisis de esta informacién también se pretende
arrojar luz sobre el comercio de estos recipientes y sus contenidos o la existencia de producciones
locales en funcién de la presencia de determinados minerales, aspectos que permiten plantear
interesantes cuestiones de tipo cultural ante la existencia de unos mismos gustos estilisticos en un
amplio marco geografico.

Otros aspectos importantes que se abordardn, en ocasiones algo descuidados por la investigacién,
tienen que ver con la funcién social o el simbolismo que estos recipientes tuvieron en sus respectivas
sociedades, ademds de la distribucién geografica, los limites cronoldgicos o los paralelos decorativos
que apoyen la via de inspiracién para aquellos casos con una iconografia de origen fordneo. Asi, las
diferentes producciones se pondrian en contexto, pudiendo valorar el verdadero significado que le
concedieron las comunidades que las produjeron.

Para el desarrollo de dicho estudio, y como se ha recomendado en los estudios mds recientes sobre
estas producciones (Torres, 2019: 242), se empleard el término de "estilo" en lugar de "tipo", ya que
este dltimo lleva implicito un componente tipoldgico que no se ajusta a la diversidad de formas sobre
las que se desarrollaron estas.

Con este trabajo, por tanto, se actualizardn las obras de referencia anteriormente citadas y a las que

siguen recurriendo los investigadores, aunque, por razones de coherencia cultural, solo se estudiaran
las producciones de los valles del Guadalquivir y del Guadiana.
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Capitulo 2

Contexto geografico y cultural: los valles del Guadalquivir y del
Guadiana durante el Bronce Final y la Primera Edad del Hierro

2.1 Contexto geografico: los valles del Guadalquivir y del Guadiana

La zona de estudio corresponde a los valles del Guadalquivir y del Guadiana, unos territorios en los
que, como algunos autores han sefialado (Vilaga et al. 2012: 162; Celestino y Rodriguez Gonzalez 2017b:
184; Zarzalejos et al. 2017: 60-61; Rodriguez Gonzdlez 2018: 13-15 entre otros), se desarrollaron unos
procesos culturales muy similares, si bien cada zona conté con sus propias particularidades.

De hecho, hay autores que bajo el concepto de Tarteso han aunado la variedad de identidades
culturales que se integran en los valles del Guadalquivir y del Guadiana durante la Primera Edad del
Hierro (Arruda 2013: 212; Rodriguez Gonzdlez 2018: fig. 1). Esta idea queda materializada en la
integracién del Guadiana Medio en el escenario de la cultura tartésica desde los afios setenta
(Almagro-Gorbea 1977; 1990; Torres Ortiz 2002; Rodriguez Gonzélez 2018: 13 y ss. entre otros), si bien
la documentacién disponible sobre esta etapa en el Alto Guadiana es ain escasa para calibrar el
posible desarrollo de un fendmeno similar. Sin embargo, los ultimos hallazgos en esta zona han
llevado a algunos autores a reivindicar la integracién de la parte mas meridional de la meseta Sur en el
fenémeno cultural de Tarteso (Zarzalejos et al. 2017: 60-61).

Los paralelismos y las similitudes culturales en las zonas de estudio también quedan patentes en
recientes publicaciones en las que se han abordado conjuntamente yacimientos de ambos espacios
geograficos, como Sidereum Ana I El rio Guadiana en época post-orientalizante (Jiménez Avila 2008),
Sidereum Ana II. El rio Guadiana en el Bronce Final (Jiménez Avila 2012), Sidereum Ana III. El rio Guadiana y
Tartessos (Jiménez Avila 2017a) o Territorios comparados: Los valles del Guadalquivir, el Tajo y el Guadiana en
época tartésica (Celestino y Rodriguez Gonzalez 2017a).

La similitud de los procesos culturales entre ambos espacios territoriales justifica el drea de estudio,
por lo que, a pesar de las particularidades que recoge cada una de las comunidades que poblaron este
espacio geografico durante la Protohistoria, se podria hablar de una cierta homogeneidad cultural.

El andlisis del mapa hidrogeoldgico de la peninsula ibérica aporta una visién general del espacio
geografico en el que se centra el estudio (Fig. I1.2).

El Bajo y Medio Guadalquivir, considerados el 4rea nuclear de la cultura tartésica (Celestino 2013: 363),
se encuentran actualmente insertos en la comunidad auténoma de Andalucia. Este espacio de
aproximadamente 35.000 km? configura una de las depresiones sedimentarias de la peninsula ibérica,
una fosa triangular delimitada por el Golfo de Cadiz al Oeste, Sierra Morena al Norte y las Cordilleras
Béticas al Sur. Por el interior de esta fosa discurre el rio, creando ocasionalmente destacados
meandros como el que se desarroll$ en torno a Montoro (Cérdoba). El Guadalquivir cuenta con varios
afluentes surgidos de Sierra Morena, como el Viar y el Jdndula, que favorecieron la comunicacién
entre el valle y la zona mas meridional de la meseta Sur. Los afluentes de la orilla izquierda, como el
Genil o el Guadajoz, bafian, por otro lado, las campifas del valle dando lugar a fértiles vegas (Torres
Ortiz 2002: 44).
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Fig. IL.1. Mapa hidrogeoldgico de la peninsula ibérica (elaboracién propia).

La depresién del Guadalquivir estd formada por materiales sedimentarios que han configurado un
paisaje de llanuras en la parte cercana a la desembocadura del rio, ademas de suaves colinas que se
van pronunciando conforme se avanza hacia el Este. Dentro de este entorno cabe destacar algunos de
los relieves mds representativos, como el Aljarafe Sevillano o Los Alcores de Carmona, lugares en los
que se emplazaron muchos de los yacimientos mds destacados de estas fases culturales (Torres Ortiz
2002: 45). Sin embargo, la ubicacién de muchos de ellos tuvo durante la Protohistoria una posicién
costera si se tiene en cuenta la paleodesembocadura del Guadalquivir a la altura de la actual Coria del
Rio (Sevilla) (Gavala 1959; Menanteau 1982; Arteaga et al. 1995), un espacio que actualmente
corresponde con las marismas del Guadalquivir y, en gran parte, con el Parque Nacional de Dofiana.
Ello creé una albufera que fue denominada en la Ora Maritima de Avieno (0.M., 284-285) como Lacus
Ligustinus (Bendala 2004: 251; Ferrer 2013).

Segun el mapa hidrogeoldgico, la mayor parte de los suelos que se sitdan entre Sierra Morena y el
propio rio estdn compuestos por materiales de origen Paleozoico, como filitas, pizarras, cuarcitas,
grauvacas o gneises, existiendo algunas zonas en las que predominan los granitos y las granodioritas
y, en la parte mas cercana a la orilla, arcillas y margas con yesos. En la orilla izquierda, en cambio, se
hallan suelos de diatomitas y otros que, por su cercania al curso fluvial y a la albufera, estdn
compuestos por materiales del Cuaternario, como gravas, limos, arenas, turbas y arcillas aluviales. En
esta zona también se localizan materiales del Tridsico, como arcillas y margas con yeso. Més al sur, en
la parte correspondiente con la actual provincia de C4diz, predominan los materiales de tipo flysch,
areniscosos o calcdreos junto a otros materiales del Mioceno, como calcarenitas, arenas y areniscas. El
extremo mds meridional de esta zona, en cambio, lo componen materiales del Cretdcico como
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margocalizas, calizas, margas, arcillas y arenas. Mas al Este del valle, en correspondencia a la parte
mas meridional y oriental de la actual provincia de Jaén, comienzan a aparecer aquellos suelos mas
tipicos de la Cordillera Bética, como las calizas carboniferas del Paleozoico o las calizas y dolomias del
Jurasico y el Cretécico.

Entre el valle del Guadalquivir y el sur de la meseta Sur se encuentra Sierra Morena, una cadena
montafiosa que se extiende desde el Algarve portugués hasta las cordilleras Béticas e Ibéricas. Este
accidente geografico estd formado por materiales Paleozoicos como granitos, granodioritas, gneises,
pizarras, filitas o cuarcitas, lo cual explica, junto a las pronunciadas pendientes, la escasa
potencialidad agricola de la zona. En la parte mds occidental, desde el Sur de Portugal hasta la serrania
de Huelva, se desarrollaron algunos fendmenos de vulcanismo que dieron lugar al denominado
cinturdn Ibérico de las Piritas, unas mineralizaciones de sulfuros polimetalicos muy ricos en cobre y
plata (Torres Ortiz 2002: 47).

Por Sierra Morena también discurrieron algunos cursos fluviales cuya erosién dio lugar a pequefios
valles, como el de Alcudia, que favorecieron la comunicacién entre el valle del Guadalquivir y La
Mancha o la parte mas meridional de la actual Extremadura (Torres Ortiz 2002: 47).

El valle del Guadiana, limitado al noreste por la serrania de Cuenca y al noroeste por los Montes de
Toledo, se desarrolla por el Oeste bordeando la parte mas occidental de sierra Morena y la frontera
con la actual Portugal. La demarcacién hidrografica del Guadiana, con una superficie de 55.527 km?
que se reparten entre las actuales Comunidades Auténomas de Castilla-La Mancha, Extremadura y las
provincias de Cérdoba y Huelva (Andalucia), se encuentra limitada al norte por la cuenca del Tajo, al
este por la del Jucar y al sur por la del Guadalquivir, desembocando en el estuario de Ayamonte
(Huelva) hacia el Océano Atldntico, concretamente en la zona situada entre Portugal y las cuencas de
los rios Tinto y Odiel.

En el Guadiana desembocan algunos afluentes que surgen de las cadenas montafiosas circundantes
como Sierra Morena, los Montes de Toledo o el Sistema Ibérico. Entre ellos cabe destacar el Jabaldn, el
Bullaque o el Zujar. En su paso por Extremadura, correspondiendo con su curso Medio, se aprecia en
ambas orillas el desarrollo de suelos del Mioceno formados por arcillas arcésicas, arenas y areniscas
poco cementadas, mientras que en su curso Alto destacan las gravas, arenas, limos, arcillas y turbas,
asf como las margas y arcillas con alternancia de arena y conglomerados o calizas y yesos.

El Bajo Guadiana, coincidente con el Alentejo y el Algarve, se caracteriza por ser un territorio
configurado por grandes penillanuras formadas sobre el Macizo Hespérico o Ibérico, aunque también
hay algunas sierras como Serra de Ossa o Serra de Monchique. Existen grandes zonas fértiles, sobre
todo aquellas de origen arcilloso, aunque el Bajo Algarve ha sido la zona mds apta para el desarrollo de
actividades agricolas (Torres Ortiz 2002: 50-51).

La zona relativa al Guadiana Medio conforma un espacio en el que predominan los llanos con algunos
relieves poco relevantes que dieron lugar a zonas muy fértiles, sobre todo la denominada Tierra de
Barros y las vegas del Guadiana. Por ello, y como han reivindicado algunos autores recientemente
(Rodriguez Gonzalez 2018: 39 y ss.), no existieron fronteras naturales que impidieran las relaciones
culturales entre el valle del Guadalquivir y el valle Medio del Guadiana, al contrario de lo que opinaba
Pellicer (2000: 99) que concibié Sierra Morena como un obstaculo para dichas relaciones.

El Alto Guadiana, en cambio, se caracteriza por un espacio afectado por la orogenia alpina que se ve

contrarrestada por la llanura manchega en cuyo centro se encuentra el Campo de Calatrava,
caracterizado por un relieve de tipo volcdnico.
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La zona comprendida entre Sierra Morena y el valle del Guadiana se caracteriza por una gran
homogeneidad en la formacién de los suelos, formados por materiales paleozoicos como pizarras,
gneises o cuarcitas, siendo relevantes los afloramientos de granitos y granodioritas en algunos
entornos. En determinadas regiones de la actual provincia de Badajoz y Ciudad Real también son
frecuentes los afloramientos del Plioceno, formados por arenas, areniscas, gravas y conglomerados, asf
como los del Mioceno formados por margas y arcillas con alternancia de arenas y conglomerados o
calizas y yesos. Esta homogeneidad de suelos va cambiando progresivamente conforme se avanza
hacia el Este. Asi, en la parte més oriental de la actual provincia de Ciudad Real, comienzan a aparecer
suelos formados por calizas y margocalizas con intercalaciones detriticas del Mioceno o del Jurdsico.
También se aprecia una amplia zona, desde los municipios ciudadrealefios de Manzanares hasta
Villarrobledo, formada por arenas, areniscas, arcillas, gravas y conglomerados del Plioceno.

2.2 Contexto cronocultural: el Bronce Final y la Primera Edad del Hierro

Hablar del Bronce Final y la Primera Edad del Hierro en la zona de estudio lleva aparejado el inevitable
reflejo de Tartessos o, como la historiografia lo viene denominando en los ultimos afios, Tarteso. Las
interpretaciones recientes sobre la cultura tartésica han cambiado notoriamente con respecto a los
esquemas que se han ido manteniendo desde que Tarteso tomé una dimensién arqueoldgica a partir
de las excavaciones de Carriazo (1973) en el cerro de El Carambolo (Camas, Sevilla). Los cambios en las
interpretaciones de Tarteso, reflejados en uno de los ultimos congresos mas destacados sobre esta
cultura protohistérica (Campos Carrasco y Alvar 2013), fueron motivados por los nuevos hallazgos en
El Carambolo (Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue 2007; 2010) y por el conjunto de Méndez Nufiez 7-
13/Plaza de las Monjas 12 de Huelva (Gonzdlez de Canales et al. 2004).

Sin intencién de profundizar en estos aspectos que sobrepasan los objetivos marcados, conviene
destacar tan solo una de las cuestiones mds importantes y que actualmente se encuentra en un
caldeado y fructifero debate historiografico. Dicho debate tiene que ver con el momento a partir del
cual podemos hablar de una poblacién o de una cultura tartésica. En este sentido, hay autores que
sefialan el surgimiento de la cultura tartésica en el Bronce Final, experimentando una fase de maximo
esplendor en la Primera Edad del Hierro que comienza a partir de la colonizacién fenicia en la
peninsula ibérica (Torres Ortiz 2002; 2018; Bendala 2004 entre otros). Otros autores de corte
colonialista, en cambio, prefieren hablar de la cultura tartésica a partir de la colonizacién fenicia, por
lo que suprimen la fase del Bronce Final (Rodriguez Gonzéalez 2018 entre otros). El criterio de estos
ultimos para tales propuestas se fundamenta en la necesaria presencia del factor cultural fenicio para
comprender la verdadera naturaleza de la cultura tartésica.

El amplio marco cronolégico que se desarrolla entre los siglos XI'y VI a.C. ha sido estructurado en
varias fases, periodizacién que varia segun el autor y los criterios que se han considerado en la
definicién de estas fases. A continuacidn, se mostraradn algunas de las periodizaciones mas conocidas y
comunes en la historiografia de la cultura tartésica.

La primera de ellas es la de Almagro-Gorbea (1977), quien diferencié entre Bronce Final (1200-900),
Protoorientalizante (800-750 a.C.), Periodo Orientalizante (750-500 a.C.) y Post-Orientalizante (siglos
V-1V a.C.), una periodizacién posteriormente modificada en lo que denominé como Prototartésico
(1000-800 a.C.), Tartésico Pleno (800-600 a.C.) y Tartésico Final (600-500 a.C.) (Almagro-Gorbea 1980:
29). Ruiz Mata (1979; 1995a, 2014), atendiendo a la evolucién de la cultura material, ha preferido
apuntar una fase I (siglos X-IX a.C.), fase I-II (800-775/750) y una fase II (siglos VII-VI a.C.). Pellicer
(1979-80), por su parte, planted la existencia del Bronce Final Precolonial Antiguo (siglos XI-X a.C.),
Bronce Final Reciente o Tartesio Precolonial Reciente (siglos IX-VIII a.C.), Tartesio Colonial Antiguo
(750-siglo VII a.C.), Periodo Orientalizante Pleno o Tartesio Colonial Pleno (siglos VII- principios del VI
a.C.) y, por ultimo, un Orientalizante Final o Protoibérico (siglo VI a.C.). Aubet (1980a), en cambio,
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redujo este periodo a dos fases, el Bronce Final Antiguo y Reciente (1200-750 a.C.) y un Periodo
Orientalizante (750-550 a.C.). Posteriormente, a finales de los afios ochenta, Ferndndez Jurado (1988-
89) planted un sistema trifdsico formado por el Tartésico Antiguo (desde un momento impreciso hasta
el 800 a.C.), Tartésico Medio (800-625/600 a.C.) y Tartésico Final (625/600-540/530 a.C.), cada uno con
unos subperiodos o subfases. Esta complejidad contrasta con el esquema planteado por Bendala (2004)
y en el que solo diferencia un Periodo Geométrico (X-IX a.C.), coincidente con el Bronce Final, y un
Periodo Orientalizante (VIII-VI a.C.) que corresponde con la Primera Edad del Hierro.

Torres Ortiz (2004b), atendiendo al registro funerario, planted la existencia de un Bronce Final
Precolonial (1050/1000-825), Bronce Final colonial-Orientalizante I (ca. 825-725 a.C.), Orientalizante II
(ca. 725-625 a.C.) y Orientalizante III (625-535 a.C.), un esquema que ha sido recientemente
simplificado al Bronce Final (siglos X-IX a.C.) y a la Primera Edad del Hierro (siglos VIII-VI a.C.) (Torres
Ortiz 2014; 2017).

Torres Ortiz (2008a) también ha propuesto una periodizacién atendiendo a la cronologia absoluta
radiocarbdnica, diferenciando entre la fase Ria de Huelva (ca. 1050-950/900 cal. A.C.), fase Baides-Plaza
de las Monjas (ca. 950/900-825 cal. A.C.) y fase de la colonizacién fenicia (825 cal. A.C.).

En cuanto al Guadiana Medio, ha sido muy comun el empleo de las fases caracterizadas por Almagro-
Gorbea (1977; 1990). Sin embargo, esta periodizacién ha sido recientemente cuestionada por Celestino
y Rodriguez Gonzélez (2017b), fundamentalmente por la naturaleza de los hallazgos que dieron
contenido a este esquema cronoldgico. Segun los datos que presentan estos autores, en el valle medio
del Guadiana se puede diferenciar un Bronce Final, del siglo IX a.C., y una Primera Edad del Hierro que
arrancaria desde comienzos del siglo VIII a.C. Entre ellas se ha propuesto una fase transicional, aunque
esta no aparece definida con claridad debido a la escasez de datos estratificados del Bronce Final. Por
citar algunos yacimientos, destaca la UE 4 del corte SMRO de Medellin (Jiménez Avila y Guerra Millén
2012) o la cabafia oval de cerro Borreguero (Celestino y Rodriguez Gonzdlez 2017b; 2018), siendo la
necrépolis de Medellin el mejor referente de la Primera Edad del Hierro en este contexto geografico
hasta la actualidad (Almagro-Gorbea et al. 2006; 2008a,b).

En el Alto Guadiana también existe una evidente problemdtica en lo relativo a la caracterizacién de
estas fases culturales, debido principalmente a la escasez de trabajos arqueoldgicos que, no obstante,
se han incrementado en los dltimos afios (Esteban et al. 2003; Benitez de Lugo et al. 2004; Zarzalejos y
Lépez Precioso 2005; Zarzalejos et al. 2012; 2017; Garcia Huerta y Morales 2017; Miguel 2017; 2019a;
Garcia Huerta 2019; Esteban et al. 2019). Buena muestra de esta problemdtica lo constituye el hecho de
que, hasta la actualidad, no se ha documentado ningin nivel del Bronce Final. De esta forma, los
niveles mds antiguos, generalmente situados bajo los oppida ibéricos, corresponden a lo que se ha
denominado como etapa transicional Bronce Final-Hierro 1. Tras esta fase se desarrollarfa la Primera
Edad del Hierro, denominada por algunos investigadores como Periodo Orientalizante (Benitez de
Lugo et al. 2004: 36-70), que enlazarfa con el Ibérico Antiguo a partir del siglo VI a.C. Esta
diferenciacién entre Bronce Final, Transicién Bronce Final-Hierro I y Hierro I, en respectiva
correspondencia con el Bronce Final, Hierro I Inicial y Hierro I Avanzado que han propuesto algunos
autores (Morales 2010: 96-100), no ha sido bien definida en términos cronolégicos. Recientemente, se
ha senalado la necesidad de situar la Primera Edad del Hierro en el Alto Guadiana en torno al 750 a.C.
(Miguel 2019a: 92), fecha que marcaria el limite inferior de la fase transicional Bronce Final-Hierro 1.
Maés dificil serfa determinar el limite superior de esta etapa transicional habida cuenta de la escasa
informacién sobre el Bronce Final.

La eleccién de una periodizacién concreta para el estudio de un proceso histérico desarrollado
durante un largo periodo de tiempo conlleva una gran dificultad, ya que depende de los elementos
culturales que se tomen de referencia para poder apreciar su evolucién en el tiempo. En este caso, se
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ha tomado como referencia la periodizacién de Torres Ortiz (2014) que divide estos momentos en dos
fases: Bronce Final (ca. 1000-825 a.C.) y Primera Edad del Hierro u Orientalizante (ca. 825-550 a.C.).

La fecha del 825 a.C. corresponde a la fecha calibrada que sittia el momento en el que comenzé la
colonizacién fenicia en la peninsula ibérica y, por tanto, el inicio de la Primera Edad del Hierro (Torres
Ortiz 1998: 57; Nijboer y van der Plicht 2008: 110, entre otros). Sin embargo, antes de esta presencia
estable fenicia existieron contactos comerciales con las poblaciones locales del suroeste sin que ello
supusiera el control politico fenicio del espacio en que comerciaron (Almagro-Gorbea 2000; Torres
Ortiz 2018: 49).

La eleccidén de esta periodizacién como marco temporal para situar los distintos estilos analizados
tiene que ver con su idoneidad en la representacién de la realidad histérica de los contextos
geograficos estudiados, aunque cada zona cuenta con sus propias particularidades que modifican
levemente este esquema. Se trata de un modelo cronoldgico sencillo que permite un buen estudio de
las cerdmicas a mano con decoracién pintada, ya que se ajusta a las diferencias formales y decorativas
entre las cerdmicas del Bronce Final y las de la Primera Edad del Hierro.

22



Capitulo 3

Estructura, metodologia y fundamentos tedricos

Para el desarrollo de este trabajo se ha desarrollado una doble labor. En primer lugar, se han
recopilado y clasificado en los diferentes apartados todos los datos extraidos de las fuentes
bibliogréficas relativas a estas cerdmicas y que pueden ser de naturaleza muy diversa: memorias de
excavacidn, articulos especializados, catdlogos de museos o de exposiciones, actas de congresos, etc.
La informacién bibliografica ha sido sometida a un exhaustivo analisis critico que se detalla en cada
una de las producciones, ya que muchas de las referencias no presentan la suficiente fiabilidad para su
consideracién dentro del estudio de cada estilo.

Por otro lado, se ha procedido al estudio y sistematizacién de un voluminoso conjunto inédito de
ceramicas pintadas del Sector I1I de Alarcos, zona en la que el drea de Prehistoria de la Universidad de
Castilla-La Mancha lleva trabajando cada afio de forma ininterrumpida desde 1997 hasta la actualidad.
En esta labor se han clasificado, estudiado, dibujado y fotografiado todos los materiales que se han
integrado en el estudio y que componen, junto a dos piezas de cerro Macareno, el catdlogo adjunto.

Los diferentes capitulos que integran el cuerpo principal del texto corresponden a cada uno de los
estilos diferenciados: cerdmica estilo Carambolo, cerdmica estilo Valcorchero, cerdmica estilo San
Pedro II, cerdmica estilo Medellin, cerdmica estilo Meseta y cerdmica monocroma en amarillo. Para su
organizacién en capitulos se han tenido en cuenta dos criterios: la cronologia y su representacién en
la zona de estudio. Asi, los limites cronoldgicos superiores de la cerdmica estilo Carambolo y estilo
Valcorchero, la primera con un mayor nimero de hallazgos que la segunda, quedan insertos en el
Bronce Final y en la Primera Edad del Hierro. Los cuatro estilos restantes, por el contrario, se incluyen
en la Primera Edad del Hierro, siendo mas habituales en la zona de estudio segun este orden: ceramica
San Pedro 11, estilo Medellin, estilo Meseta y cerdmica monocroma en amarillo.

En los distintos capitulos se han desarrollado los mismos puntos, cada uno correspondiente a las
distintas cuestiones que plantea el estudio de cualquier material arqueoldgico, en este caso ceramico:
distribucién geografica, tipologia, decoracidn, cronologfa, etc.

Todos los capitulos comienzan con una historia de la investigacidn sobre el estilo en cuestidn, creando
un eje cronolégico en torno al cual se articulan los diferentes hallazgos y las tendencias
historiograficas en el estudio de estas producciones. En la enumeracién de enclaves, para aquellas
producciones con una dispersién geografica amplia, se han tomado algunos yacimientos de otras
regiones ajenas a la zona de estudio con el fin de ejemplificar dicha amplitud y poder observar su
comportamiento en estas regiones.

Aprovechando la presentacién de los yacimientos, y para no ser reiterativo, se han representado los
hallazgos en un mapa de distribucién elaborado con el programa de SIG Qgis. Dicha labor tiene como
fin reflejar el drea de dispersién de la cerdmica estudiada, una informacién relevante para poder
determinar el drea de concentracién y valorar las circunstancias de todos aquellos casos
geograficamente aislados. La inclusién de los distintos yacimientos ha sido sometida a un andlisis
critico, ya que no se han considerado aquellos sitios sin la publicacién de la figura o la fotografia que
corrobore su inequivoca adscripcidn al estilo indicado. Con ello se pretende la definicién de un estilo
sobre unos datos fiables, evitando crear un posible error que se fuera alimentando al no cuestionarse
sus criterios de clasificacién.
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En un segundo apartado se han estudiado las caracteristicas fisicas y el proceso de fabricacién de las
cerdmicas pintadas, sefialando aspectos como la tonalidad de las superficies y pastas, tratamiento de
las superficies, tipos de coccidn, etc. Para esta labor han sido muy utiles las descripciones o las tablas
que suelen adjuntarse en las memorias de excavacién, como las de la coleccién Excavaciones
Arqueoldgicas de Espafia, aunque no siempre aparece detallada esta informacién. En este punto también
se ha incluido la informacién de los andlisis arqueométricos y de contenido, ya que permiten estudiar
aspectos que tienen que ver con el proceso productivo como la temperatura de coccidn, los minerales
que compusieron las pastas y los pigmentos, los tratamientos de las superficies, etc. Sin embargo,
como se apuntd en el estado de la cuestidn, los andlisis de este tipo son aun escasos. Por ello, y en
funcién de los recursos econédmicos disponibles, se han efectuado algunos andlisis mineraldgicos y de
contenido para arrojar luz sobre algunos de estos aspectos.

Los andlisis de Difraccién de Rayos X (DRX) y de contenido por Cromatografia de Gases-Espectrometria
de Masas (CG-MS) y Cromatografia de Liquidos de Alta Resolucién-Espectrometria mediante
Tonizacién Quimica a Presién Atmosférica (HPLC-APCI-MS), efectuados en algunas piezas de Alarcos y
cerro Macareno, han sido financiados a través del proyecto “Investigaciones arqueoldgicas en la
necrépolis ibérica y en el oppidum de Alarcos, sector III (Ciudad Real)”, concedido por la Consejeria de
Educacidn, Cultura y Deportes de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha.

Los resultados de los andlisis, aparte de ser comentados en este punto, quedan recopilados en el
catdlogo junto al resto de informacién de la pieza analizada. No obstante, en lo relativo a los andlisis
mineraldgicos, se han elaborado ldminas en las que se muestran las fotografias realizadas con el
microscopio digital en ambas superficies de algunas de las piezas analizadas, as{ como la seccién de las
mismas, algin detalle destacable y el difractograma.

En el tercer punto, relativo a las formas, se presentan sucintamente las distintas tipologias que se han
utilizado o se han elaborado ex profeso para alguno de los estilos cerdmicos, como es el caso de la
tipologfa de Carriazo (1973) para la cerdmica estilo Carambolo. Por ello, cada punto dedicado a las
formas comienza con una introduccién en la que se muestran los estudios tipolégicos que se han
aplicado de forma especifica en cada produccién.

Entre las tipologias mas relevantes destaca la elaborada por Marifa Soledad Buero en los afios 80 del
siglo XX (Buero 1984: fig. 4; 1987: 38). En esta tipologia, aplicable en la cerdmica estilo Carambolo y
estilo San Pedro II, clasifica las formas en dos grandes grupos, vasos abiertos y cerrados, diferenciando
dentro de cada uno distintos recipientes en funcién de sus caracteristicas fisicas. Entre digitos y letras
no supera mds de tres caracteres, lo que la convierte, junto con la de Ruiz Mata (1995a), en una
tipologifa muy préctica. Este aspecto contrasta con la sistematizacién que Murillo (1994) establecié
para el valle medio del Guadalquivir, un sistema de identificacién de atributos a partir de letras y
ndimeros que crea, en ocasiones, secuencias excesivamente complejas.

Por su caracter integrador, en lo que respecta a las formas del Bronce Final y la Primera Edad del
Hierro en el Bajo Guadalquivir, se ha recurrido frecuentemente a la tipologia de Diego Ruiz Mata
(1979; 1995a), aunque dentro de las tipologias generales también destacan las de Pellicer (1987-88) y
Fernandez Jurado (1988-89: cuadro resumen). En su sistematizacidn, Ruiz Mata (1979) integré lo que
denominé como fases I (prefenicia) y 11 (colonial), anadiendo posteriormente la fase I-11 (de transicién)
a raiz del estudio de los materiales de San Bartolomé de Almonte (Ferndndez Jurado y Ruiz Mata 1986;
Ruiz Mata 1995a). Por tanto, las formas diferenciadas iban asociadas a un componente cronolégico
determinado.

La tipologfa de Ruiz Mata ha sido utilizada por muchos investigadores para el estudio de estos
contextos en el Bajo Guadalquivir (Garcia Sanz y Ferndndez Jurado 2000; Ruiz Gil y Lépez Amador
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2001: 143-144; Torres Ortiz 2002; 2016; Pérez Macias et al. 2017 entre otros) y en otras zonas aledafias
(Ferndndez Ochoa et al. 1994; Antunes et al. 2012; 2017a,b; Barros 2012; Ferndndez Rodriguez 2012;
Mataloto 2012; Garcia Pereira y Gdmez Toscano 2012; Pereira Pinto de Oliveira 2012; Zarzalejos et al.
2012; 2017; Arruda et al. 2017a; Miguel 2017; 2019a entre otros). En algunos casos, se ha recurrido a esta
clasificacién por las analogias que se han establecido entre las fases culturales del suroeste y las de
otras regiones con una informacién mds escasa, como por ejemplo en el Alto Guadiana (Ferndndez
Rodriguez 2012: 43).

El reconocimiento y uso de la tipologfa de Ruiz Mata también se debe a los paralelos que se han
establecido con dos yacimientos cldsicos de la historiografia del suroeste protohistdrico, el Cabezo de
San Pedro de Huelva y San Bartolomé de Almonte, cuyas cerdmicas fueron la base de esta tipologfa por
la participacién de Ruiz Mata en el estudio y clasificacién de los materiales.

En la actualidad no se cuenta con una tipologia candnica o consensuada para la definicién de las
formas a mano del Bronce Final y de la Primera Edad del Hierro en el suroeste, aunque el trabajo de
Ruiz Mata (1995a) sigue siendo el mds reconocido. Este aspecto viene determinado, como se ha
planteado en alguna ocasién (Casado 2015: 180), por la gran cantidad de variables que se pueden
extraer de vasos realizados a mano, lo cual no generé una produccién estandarizada.

Las continuas alusiones a la tipologfa de Ruiz Mata (1995a) en este trabajo no solo se deben al
reconocimiento generalizado de esta sistematizacidn entre los especialistas, sino por la precisién en la
definicién de variantes, las cuales no crean secuencias muy complejas en su denominacién. Sin
embargo, a nivel cronoldégico presenta ciertas limitaciones ya que, si bien la datacién que el
investigador concedié a la fase I queda parcialmente avalada por algunas fechas radiocarbdnicas,
muchas de estas formas pervivieron en época posterior (Castro et al. 1996: 201; Belén 2001: 46). Por
tanto, el uso de la tipologia de Ruiz Mata en este estudio no implica la aceptacién plena del valor
cronoldgico concedido por dicho investigador. Aun asi, se detallard la correspondencia con las
diferentes tipificaciones referidas, recurriendo a ellas exclusivamente para todas aquellas formas que
no fueron registradas por Ruiz Mata.

Pese a ello, existe una importante limitacién a tener en cuenta, ya que la tipologia de Ruiz Mata fue
elaborada para el Bajo Guadalquivir. Ello supone un evidente problema de correspondencia para todas
aquellas formas locales que sirvieron de soporte para los distintos estilos en zonas ajenas al mismo,
formas que no aparecen recogidas en su sistematizacion.

Por ello, y siguiendo el método procesualista de Clarke (1968) para la agrupacidn de las formas segiin
sus atributos, se ha optado por clasificar los recipientes en funcién de sus caracteristicas morfoldgicas
a partir de una numeracién que lleva implicita su inclusién en grupos mas amplios. De esta forma, se
han diferenciado dos grandes grupos: formas abiertas y formas cerradas.

Dentro de las formas abiertas se han definido varios grupos: cazuelas, cuencos, fuentes y platos. Este
ha sido el orden propuesto en cada una de las producciones, correspondiendo con los cédigos 1.1, 1.2,
1.3 y 1.4 respectivamente. Sin embargo, hay producciones que no registran algunos de estos grupos
dentro de las formas abiertas. En este caso, y siguiendo siempre el orden numérico en
correspondencia a la sucesién que se ha detallado para los grupos, hay ocasiones en las que el cédigo
no siempre se asocia a un determinado grupo. Asi, por ejemplo, el grupo 1.3 que caracteriza a las
fuentes en la ceramica San Pedro II, estilo Medellin y estilo Meseta denomina a los platos en la
ceramica estilo Carambolo. Con ello se pretende mostrar una coherencia interna dentro de cada
produccidn, si bien se indica en cada uno de los casos la correspondencia con el resto de tipologfas y la
numeracién con la que aparece en el resto de producciones estudiadas.

25



Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

Para la clasificacidn de los distintos recipientes en cazuelas, cuencos, fuentes y platos se ha atendido
principalmente a la relacién entre el didmetro y la profundidad, aunque en la mayoria de los casos la
profundidad se ha intuido por la direccidn del galbo. Los grosores de las paredes también han ayudado
a determinar la adscripcién de los vasos a sus determinados grupos, ya que los cuencos suelen tener
paredes mucho més finas que las cazuelas o las fuentes.

De esta forma, las cazuelas quedan generalmente definidas por didmetros que oscilan entre los 20 y los
42 cm y profundidades que, en los contados casos en que se ha podido determinar, se encuentran
entre los 16 y 25 cm. El uso del término “cazuela” en las clasificaciones tipoldgicas responde a criterios
puramente formales, ya que se trata de recipientes que se clasifican como tal en la tipologia de Ruiz
Mata (1995a). Generalmente, todas las formas pintadas corresponden a cerdmicas para el servicio y
consumo de alimentos o bebida, formando parte de la vajilla fina. Por tanto, el empleo de dicho
término no debe ser entendido como un recipiente para la transformacién o el cocinado de alimentos,
aspecto que viene corroborado por la ausencia de evidencias que apunten hacia una asidua y
prolongada exposicién al fuego.

Los cuencos, por su parte, muestran didmetros entre los 9 y los 20 cm, aunque existen casos aislados
que llegan hasta los 22 cm, mientras que las profundidades que se han podido estimar se hallan entre
los 3 y los 9 cm. Las fuentes tienen didmetros muy parecidos a las cazuelas, ya que oscilan entre los 22
y los 28 cm, aunque las profundidades son menores, como los 8.5 0 12 cm que se han estimado para
algunos ejemplares completos. Por tanto, la fuente serfa un recipiente abierto con una menor
profundidad que la cazuela. Por dltimo, estarian los platos, entre los 16 y los 34 cm de didmetro y
profundidades que en algun caso alcanzan los 3 cm, aunque la profundidad méaxima conservada de la
mayoria de ellos suele superar esta cifra.

Una vez establecidos estos grupos se ha procedido a su clasificacién atendiendo a varios factores
morfoldgicos. El primer elemento que se ha caracterizado ha sido la carena, clasificindose los
recipientes en subgrupos que definen formas con carena marcada, carena suave o sin carena. Dentro
de cada uno de estos subgrupos se han organizado los tipos de recipiente en funcién de otros
atributos, como la posicién de la carena (alta, media, baja), el desarrollo del perfil desde la carena
hasta el borde, la direccién del borde, la profundidad del recipiente, etc. En ocasiones, se han detallado
subtipos y variantes por la presencia de elementos morfoldgicos diferenciados. La justificacién del
subtipo viene determinada por la existencia de elementos morfolégicos relevantes, mientras que la
variante se define por pequenas diferencias dentro del tipo.

Para las formas cerradas se han definido grupos atendiendo principalmente al perfil, distinguiéndose
entre vasos bicénicos, esferoides, elipsoides o globulares, soportes de carrete, etc. En practicamente
todas las producciones se ha diferenciado un grupo de forma desconocida de la que inicamente se ha
determinado una forma acampanada del cuello.

De esta forma, la jerarquia en la denominacién de los vasos es la siguiente: Formas abiertas y cerradas,
grupos, subgrupos, tipos, subtipos y variantes.

Una vez identificados todos los tipos, asi como los ejemplares que los representan en cada uno de los
yacimientos, se ha procedido a un andlisis estadistico del que han quedado excluidos los galbos y las
bases de formas desconocidas. Todos los datos han quedado representados en dos diagramas, uno de
barras horizontales, en los que se muestra la cantidad de cada uno de los tipos identificados, y un
diagrama de sectores, en los que aparecen los grupos. Se ha procurado seguir el mismo color en
aquellas formas comunes que aparecen en varias producciones. Asf, las cazuelas aparecen en rojo, los
cuencos en azul, los platos en verde, los vasos esferoides en negro, los elipsoides en gris y los bicénicos
en morado. Con esta informacién se ha podido concretar la predileccién de determinados estilos en las
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diferentes formas, aspecto que les otorga personalidad y que configura en si{ mismo un elemento que
los diferencian del resto de producciones.
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

A continuacidn, se ha procedido al estudio de la decoracién, organizando la informacién en tres
apartados: Motivos y composiciones, origenes de la decoracién y simbologia. La decoracién ha
constituido el criterio fundamental para la clasificacién de los hallazgos en los distintos estilos ya que,
en el contexto de la amplia dispersién geografica que presentan muchos de ellos, fue habitual la
plasmacién de los distintos esquemas decorativos que los definen en la tradicién vascular de cada una
de las comunidades que los desarrollaron. No obstante, serd un aspecto mas ampliamente desarrollado
en cada una de las producciones estudiadas, ya que cada estilo responde a unas particularidades que
hay que considerar.

En el primer apartado de este punto se ha recopilado toda la informacién relativa a los motivos y las
composiciones de cada una de las producciones. En las diferentes publicaciones que he consultado se
suelen presentar tablas de motivos en las que estos aparecen de forma aislada o, si formaron parte de
una composicion, esta se ha mostrado de forma segmentada o parcial. De esta manera, como por
ejemplo ocurre en la cerdmica estilo Carambolo, se han publicado algunos motivos sin considerar su
inclusién dentro de otras composiciones mdas complejas, a excepcién de aquellos testimonios
excepcionales que mds llamaron la atencién de los investigadores por su complejidad (Ruiz Mata 1984-
85: fig. 4). En estos trabajos tampoco se ha valorado la asociacién del motivo con su correspondiente
forma ni la posicién que este ocupaba dentro de la misma, exceptuando las figuras en las que se
muestran algunas de las formas de determinados yacimientos.

En esta investigacién se han tenido en cuenta todas estas carencias y, por primera vez, se han
representado todos los motivos conocidos de las cerdmicas estudiadas segun la posicién que ocuparon
en el recipiente. Dicho recipiente se representa mediante un cuadrado cuya parte superior
corresponde al borde, la central al cuerpo y la inferior a la base. En los habituales vasos de carena alta,
el tercio superior corresponde aproximadamente con la carena. En la mayoria de las ocasiones no se
conserva totalmente la forma, caracteristica que se ha sefialado con una linea discontinua que
representa la linea de fractura. Con este recurso se pretende diferenciar entre aquellos vasos con
zonas intencionadamente en reserva y aquellos en los que se desconoce la decoracién por su estado
fragmentario. Por ello, los galbos presentan lineas discontinuas tanto en la parte superior como en la
inferior, ya que se ignora su posicién original en el recipiente. En aquellos casos en los que un mismo
motivo aparece en galbos y en una forma reconstruida se dard prioridad a esta ultima en su
presentacidn grafica al aportar una mayor informacién.

Tras haber registrado todos los motivos de las superficies externa e interna, as{ como su
correspondiente posicién en el vaso, se ha procedido a su catalogacién. Cada motivo se ha
denominado con una letra en mayuscula, afiadiéndose un nimero en cada caso para identificar el
motivo concreto dentro del mismo grupo. La sucesién de cifras indica una progresiva complejidad del
motivo, ya sea por su ejecucién o por el afiadido de elementos complementarios de tipo secundario,
como flecos o espirales, que no se han denominado con letras para no generar secuencias
excesivamente amplias. De esta forma, se entiende que el motivo B9 es mas complejo que el B4, ya sea
por su ejecucién o por la incorporacidn de algiin elemento adicional. Sin embargo, habria que admitir
la subjetividad de este criterio ya que, por ejemplo, se ha considerado mas complejo un tridngulo
invertido a uno con el vértice hacia arriba cuando, en realidad, su ejecucién no implica
necesariamente una mayor dificultad. Por tanto, la relacién entre el motivo y la clasificacién numérica
del mismo en funcién de su dificultad es orientativa.

En estas tablas de motivos, también se han sintetizado las composiciones mas complejas que retinen
otras mds simples y que, en todo caso, no justifican una denominacién diferente al poseer la misma
sintaxis decorativa. Asf, por ejemplo, aparecen sucesiones de triangulos y metopas de lineas verticales,
una composicién que queda recogida en el motivo B5 de la ceramica estilo Carambolo, aunque en este
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caso se incluye una linea en el borde al constituir el esquema més complejo dentro de este tipo de
composicién. Los distintos motivos han sido denominados de la siguiente manera:

A:Linea E: Rombo I: Indeterminado X: Esteliforme
B: Triangulo F:Reloj de arena J: Banda plana Z: zoomorfo
C: Cuadrado G: Aspa K: Antropomorfo

D: Reticula H: Zigzag V: vegetal

Las tablas de motivos se han organizado, segtin aparezcan en la superficie externa o interna, en orden
alfabético a excepcién de los motivos de tipo naturalista (vegetales, zoomorfos, antropomorfos,
esteliformes) que se han reservado para el final. Existen composiciones que estin formadas
Unicamente por motivos primarios, motivos que se clasifican en los grupos A, B, C, D, E, F, G, H, I, J.

En ocasiones aparecen conjuntamente algunos de estos motivos primarios formando composiciones
mas complejas, como tridngulos con cuadrados, rombos con reticulas, etc. Estos casos se han
designado a partir de la agregacién de las letras correspondientes a cada motivo. En la cerdmica estilo
Carambolo, al contrario del resto de producciones en las que fue mds recurrente su uso como motivo
auténomo, se ha obviado la denominacién del elemento lineal (A) para evitar secuencias complejas en
este tipo de composiciones, aunque se conservard en aquellos casos en los que las composiciones
lineales son el elemento decorativo exclusivo o destacado dentro de una composicién (grupo QA, JA).

La agregacién de motivos primarios para la creacién de composiciones mas complejas justifica la
personalidad de los grupos BC, BD, BE, BF, DE, DH, BED, CDE, JA, JB, JD, JH.

Muchos de los motivos primarios suelen aparecer asociados a bandas de lineas quebradas, es decir,
sucesiones de lineas paralelas que aparecen delimitadas por los cuatro lados formando un espacio
cerrado tramado. Sin embargo, en otras ocasiones se utilizaron estas bandas quebradas para la
realizacién de algunos motivos geométricos. En ambos casos, ya sean motivos simples asociados a
lineas quebradas o motivos geométricos realizados a base de lineas quebradas, se indicaran con la letra
Q seguido de la letra que denomina al motivo al que acomparia o representa. Cuando esta sintaxis
aflada mas de un motivo, se indicara a partir de la sucesidn de las letras correspondientes, siendo las
composiciones mds complejas en muchas de las producciones. De esta forma, se han podido
diferenciar los grupos QA, QB, QC, QD, QE, QF.

Por ultimo, como se indicd, estaria el conjunto de motivos que hacen alusidén a una realidad de tipo
naturalista como propuso Buero (1984). En dicho grupo, y bajo un lenguaje figurativo de tipo
geométrico, se recopilan todos los elementos de tipo antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo o
esteliforme. Algunos de estos motivos se realizaron a partir de motivos primarios. De esta forma, como
ocurre en la cerdmica estilo Carambolo, el tridngulo (B) se utiliz6 para las aves y el cuerpo de los
cérvidos, mientras que las lineas quebradas (Q) encuadraron o se utilizaron para representar
frecuentemente algunas de las partes de un cuadripedo, como cépridos. En estos casos la letra Z
precede ocasionalmente a la B y Q para dejar clara la naturaleza zoomorfa de los motivos realizados
con estos recursos geométricos, funcién que cumple la X para los esteliformes. Existen composiciones
en las que pueden aparecer varios elementos de tipo naturalista, casos en los que, de nuevo, se recurre
al afiadido de letras para indicarlo.

Tras la exposicién de la documentacién grafica de los motivos y su clasificacién en grupos se ha
desarrollado la parte relativa a la forma en la que estos fueron ejecutados: disposicién, caracteristicas
de los tramados, etc. Después, se ha establecido la asociacién de las composiciones a los distintos
recipientes, una informacién que queda resumida en una tabla de formas abiertas y cerradas. Esta
tabla, cuya informacién aparece desglosada en una detallada descripcién, presenta tres columnas. La
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primera corresponde a la numeracién que denomina al tipo en cuestidn, la segunda sefala el motivo
codificado que se desarrollé en las superficies interna y externa y, en la tercera, se recogen los
yacimientos en los que aparece registrada. Como es evidente, para esta tabla de asociacién forma-
motivo se ha prescindido de los galbos, aunque la informacién que ofrecen quedé plasmada en las
tablas de motivos.

En lo relativo a las decoraciones, también se ha diferenciado un apartado dedicado a los paralelos que
se han hallado para los distintos motivos y composiciones registradas en las cerdmicas estudiadas.
Dado el contexto en el que se desarrollaron estas producciones, caracterizado por los contactos con
otras culturas del Mediterrdneo, se ha prestado especial atencién a la cultura material fenicia,
chipriota, villanoviana, etrusca, griega, etc. Para ello se han utilizado obras de referencia ineludibles,
como los trabajos de cerdmica geométrica griega de Coldstream (1968; 2003), Boardman (1998) o
Kunisch (1998), las aportaciones de Bikai (1978) sobre la cerdmica fenicia, los trabajos de Karageorghis
y des Gagniers (1974a,b,c) para la cerdmica chipriota, la obra de Akimova et al. (1988) y de Neri (2010)
para la cultura material villanoviana y etrusca o la obra de Savio (2004) para los huevos de avestruz
fenicios. Para este propdsito también han sido muy dtiles los catdlogos de exposiciones o de museos,
como el de la cerdmica griega geométrica del museo de Florencia (Paoletti 2012), el de la exposicién
sobre los etruscos (Colonna 1985; Stopponi 1985) o sobre el mundo tartésico (Bazan 2000).

Sin embargo, y como es ldgico, la decoracién de la cultura material que se desarroll en la peninsula
ibérica, tanto por las poblaciones locales como coloniales, también ha sido revisada, como la plasmada
en la orfebreria, la eboraria o la cerdmica del Bronce Final y la Primera Edad del Hierro. Para ello se
han utilizado trabajos especificos, como los de Aubet (1978; 1980b; 1981-82) y Almagro-Gorbea (2005;
2008a) para los marfiles o la de Jiménez Avila (2002) para la toréutica, asi como obras més generales
que incluyen un exhaustivo estudio de los materiales de la época, como la de Torres Ortiz (2002) o la
dedicada al estudio de los materiales de la necrépolis de Medellin (Almagro-Gorbea et al. 2008a). Estos
trabajos, entre los que cabria citar un mayor nimero de titulos para los diferentes casos, se recopilan
por orden alfabético en la bibliografia.

El apartado de la decoracién concluye con el estudio simbdlico de aquellos motivos que trascienden
una funcién estrictamente decorativa. Sin embargo, y a pesar de que a través de la Arqueologia
podemos aproximarnos al mundo simbdlico de las comunidades que elaboraron esa materialidad
(Renfrew 1993), existe la limitacién que subyace al andlisis del mundo simbélico de una comunidad
protohistérica con los esquemas mentales actuales. Para abordar esta cuestion se cuenta con obras
especificas para determinados motivos, como las obras de Wegner (1968) y Escacena (2018) para las
escenas de danza, la de Devi (1993) para las aves o la de Brusa-Zapellini (2006) sobre la esvéstica. En
este apartado también se han considerado obras mds generales sobre la simbologia oriental en la
peninsula ibérica durante la Primera Edad del Hierro, como las de Bldzquez (1983), Belén y Escacena
(1997; 2002), Belén y Marin (2002), Blanquez y Belén (2003a,b), Jiménez Avila (2003) y Olmos (2003;
2008-09). Mucho mds general, aunque no por ello menos util, es el famoso diccionario de Cirlot (2006)
o el reciente trabajo de Soave (2017) sobre el simbolismo de algunos motivos en el arte.

Continuando con el estudio de las producciones a mano con decoracién pintada, se ha dedicado un
punto especifico para la cronologia. Tras una introduccién, en la que se reflejan las opiniones de los
distintos autores sobre la cronologia del estilo en cuestién, se abordan dos epigrafes, uno
correspondiente a la cronologia por asociacién de materiales y otro sobre la cronologia absoluta
radiocarbdnica. Sin embargo, al comenzar el primer epigrafe se han detallado los contextos de todos
los materiales presentados con el fin de centrar la atencién en aquellos con un contexto fiable.

Una vez expuestos los contextos de los materiales estudiados, se ha detallado la localizacién y la
cronologia de los distintos horizontes formales y estilisticos que aparecen asociados a las diferentes
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producciones. En la argumentacién se ha tenido en cuenta la cronologia convencional y
radiocarbdnica para su valoracién en la discusidn cronolégica final.

En la parte correspondiente a la cronologfa radiocarbénica se ha considerado la antigiiedad de las
muestras, por lo que aquellas calibraciones anteriores a 2013 se han recalibrado con el programa
OxCal y la tabla radiocarbénica IntCal13 para mostrar una informacién actualizada segun las tltimas
investigaciones sobre la curva del radiocarbono. Toda la informacién relativa a las muestras
analizadas para datacién radiocarbdnica quedan recogidas en tablas en las que se concreta el
yacimiento y el nivel de donde fue tomada la muestra, el tipo de muestra, la identificacién de la
muestra, la fecha BP, los porcentajes de probabilidad al 68.2% y 95.4% y, por ultimo, la referencia
bibliografica en la que aparece la informacién.

En el andlisis sobre la cronologia absoluta radiocarbédnica de las cerdmicas pintadas solo se han tenido
en cuenta las dataciones que se han obtenido de aquellos niveles en los que se han documentado,
aunque también se han valorado aquellas del mismo yacimiento que pueden aportar una cronologia
ante quem o post quem. Dicha restriccién tiene como principal objetivo la reduccién del margen de
error ya que, como han apuntado algunos investigadores (Torres Ortiz 1998: 50; Brandherm y Krueger
2017: 300; Garcia Alfonso 2017: 145), existe un gran problema en la curva de calibracién a partir del 800
cal. A.C. La causa vendria por el evento climdtico 0,85k Yrs BC que se registra en la transicién del
Suboreal al Subatldntico y que alterd la proporcién de carbono en la atmdésfera (Urbina y Morin 2017:
25). Esta problemética queda perfectamente reflejada en las dataciones recogidas en las diferentes
tablas, con unos limites claramente alterados al sobrepasar esta fecha.

A ello habria que afiadir el tipo de muestra, ya que muchos de los carbones sometidos a los andlisis de
C-14 podrian sufrir el efecto de “madera vieja” (Renfrew y Bahn 2008: 236). Dicho efecto ofrecerfa una
cronologia mds antigua a la del contexto en el que se recogié la muestra. Pese a ello, en la tradicién
arqueoldgica han predominado los analisis de carbones en lugar de otras muestras de vida corta como
semillas o huesos, aunque en los tltimos afos estd cambiando la tendencia en aquellos yacimientos en
los que se han documentado restos de este tipo.

La parte de la cronologia concluye con una discusién en la que se intentan marcar unos limites
cronoldgicos en funcién de la informacién que han ofrecido los materiales asociados y el
radiocarbono, determinando as{ una cronologia convencional y absoluta radiocarbénica para cada una
de las producciones estudiadas.

Cada uno de los estudios sobre estas ceramicas termina con un punto en el que se analiza el contexto,
la funcionalidad y el significado que tuvieron estos recipientes. Esta parte tiene como objetivo
fundamental reflexionar sobre el valor y la funcién que las distintas sociedades les concedieron a estos
recipientes. Para ello, en primer lugar, se ha diferenciado entre los contextos habitacionales que
ofrecen los poblados y los &mbitos funerarios, ya que el significado y el simbolismo que se le otorgd a
la cultura material en ambos casos fue diferente. Después, tras un general agrupamiento en funcién de
su posicién en altura o llano, se han estudiado los materiales y la interpretacién que los distintos
autores han ofrecido sobre los espacios en los que fueron documentadas las ceramicas pintadas.

Para la interpretacidén de estos contextos se ha recurrido a muchos de los principios que plantea el
Procesualismo cognitivo y el Postprocesualismo (Renfrew 1982; 1993; 1994; 1998), corrientes que
apuntan hacia el uso simbdlico y social de la cultura material. Dichos planteamientos permiten
reconstruir el ambiente social en el que se integraron las cerdmicas pintadas, para lo cual se atendera
especialmente a los materiales asociados y a los contextos en los que se han documentado. Con ello,
teniendo en cuenta el simbolismo que reflejaban algunos motivos, se han podido plantear algunas
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hipétesis sobre su funcién o integracién en ceremonias o rituales desarrollados por las comunidades
que las elaboraron.

De la Arqueologia Postcolonial también se han tomado algunos principios metodoldgicos para una
aproximacion al estudio de las poblaciones locales que desarrollaron estas producciones. Asi, segiin
sus postulados, se pretende conceder a las poblaciones locales el protagonismo de sus propias
experiencias, capaces de reelaborar muchos de los elementos materiales e inmateriales que
conocieron a través de los contactos con otras culturas del Mediterrdneo (Van Dommelen 1998;
Rowlans y Van Dommelen 2013; Delgado 2014). Con ello se pretende mostrar una idea mas verosimil
que contempla la adaptacién de los elementos foraneos a las concepciones locales como consecuencia
de un proceso de reformulacién, no como una mera copia por parte de poblaciones pasivas que se
vieron abrumadas por la llegada de unos elementos culturales que eclipsaron sus propias tradiciones.

Para una mejor interpretacién del contexto social o la funcionalidad de estos recipientes también se
ha recurrido a otros puntos del Mediterraneo con los que se han podido establecer paralelismos, como
el mundo etrusco, donde también existié una interaccién entre las poblaciones locales, fenicias y
griegas. En esta labor de comparacién también se ha hecho alguna referencia a algunas fuentes
escritas contemporaneas, como los poemas homéricos o las inscripciones de Pyrgi.
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Capitulo 4

Ceramica estilo Carambolo

4.1 Definicién, hallazgos y distribucién de la ceramica estilo Carambolo

La ceramica de estilo Carambolo o, como tradicionalmente se ha denominado, de “tipo Carambolo”
constituye una de las producciones mds definidas y mejor estudiadas dentro del conjunto de
cerdmicas a mano con decoracién pintada del sur peninsular.

Los primeros ejemplares de este estilo cerdmico fueron localizados en Mesas de Asta (Jerez de la
Frontera, Cadiz) durante las excavaciones de Esteve Guerrero entre 1942 y 1943 (Esteve 1945: 39, fig. 6.
Lam. X; 1969: fig. 4: arriba-izquierda, centro-izquierda). Sin embargo, no fue hasta la intervencién de
Carriazo en el yacimiento homdnimo, tras el hallazgo del famoso tesoro de El Carambolo (1958),
cuando se dio a conocer a la comunidad cientifica, consagrandose a partir de entonces como uno de
los elementos materiales més definitorios de la cultura tartésica en su etapa de formacién (Carriazo
1969: 315;1970: 43, 57; 1973: 504).

En la obra en la que se publicaron los resultados de las primeras intervenciones en El Carambolo
(Camas, Sevilla), Carriazo (1973: 484, 504) propuso denominar a esta produccién como “tartésica” o
“de estilo Carambolo”. No obstante, en su clasificacién general de la cerdmica la catalogé como “clase
18 y 19” (Carriazo 1970: 45; 1973: 484-485). Posteriormente, y atendiendo a su distribucién geogrifica,
fue denominada Guadalquivir I (Ruiz Mata 1984-85).

Tal y como auguré Carriazo (1969), la cerdmica de estilo Carambolo pronto captaria la atencién de la
investigacidn. Dicho interés se centré fundamentalmente en su decoracién geométrica, presentdndose
por primera vez como la versién hispana del Geométrico Final griego (Pellicer 1969: 295). Sin embargo,
la mayoria de los autores senalaron mayores paralelismos con el Geométrico griego Antiguo y Medio
(Almagro-Gorbea 1977: 120-125; Cabrera 1981: 328), sobre todo con el Geométrico Medio 11 (Bendala
1979: 37-38; Ruiz Mata 1984-85: 242), lo cual ofreceria una cronologia para este tipo cerdmico y, como
consecuencia, para los niveles IIl y IV del fondo de cabaria de El Carambolo, que se consideraron como
el referente material de la cultura tartésica en su fase precolonial. Otros autores, por el contrario,
remitieron sus paralelos a la cerdmica chipriota geométrica del tipo Bichrome IV del Chipriota Arcaico I
(750-600 a.C.) (Maluquer de Motes 1960: 286-287; Schubart 1971: 169).

De esta forma, la cerdmica de estilo Carambolo se convirtié en el fésil guia de la cultura tartésica
durante el Bronce Final (Ferndndez Miranda 1979: 51), por lo que serfa anterior al inicio de la
colonizacién fenicia en la peninsula ibérica, que en ese momento se fijaba en torno al 750 a.C.
(Almagro-Gorbea 1977: 496). Los paralelismos entre la cerdmica estilo Carambolo y la del Geométrico
Medio II atico fecharon la primera entre el 800-760 a.C. segun la datacién que Coldstream (1968: 330;
2003: fig. 128) establecid para este periodo, aunque ningun autor precisé el lugar de origen de dicha
decoracidn.

Los hallazgos de este estilo se incrementaron gracias a las excavaciones y prospecciones realizadas
entre los afios sesenta y ochenta del siglo XX en algunos yacimientos andaluces como el Cabezo de San
Pedro (Huelva) (Blazquez et al. 1970: ldms. XXVIIL: a-c; XXIX:j-1; XXXIV:c; 1979: figs. 13:26; 14:25; 22:83-
84, 88; 24:116; 29:236; Ruiz Mata et al. 1981: figs: 38:97,101; 41:152; 42:171; 44:235; 45:266; 46:294; 47:307;
57:591, 596; 68:828), Cerro Macareno (La Rinconada, Sevilla) (Almagro-Gorbea 1977: nota 148), Alhonoz
(Herrera, Sevilla) (Lépez Palomo 1981: fig. 61: arriba), Mesa de Setefilla (Lora del Rio, Sevilla) (Aubet et

35



Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

al. 1983: fig. 23:45, 49-52; 26:89), cerro de San Juan (Coria del Rio, Sevilla) (Escacena 1983: fig. 6:54, 57),
la Universidad Laboral (Alcald de Guadaira, Sevilla) (Buero 1984: figs. 1:1, 6; 2:1, 4; 4:b, d-e; Buero y
Ferndndez Gémez 2010: figs. 5-8), el cerro de la Cabeza (Valencina de la Concepcién, Sevilla) (Buero
1984: figs. 2:2; 3:2-3; Ruiz Mata 1984-85: fig. 3), El Picacho (Carmona, Sevilla) (Buero 1984: fig. 1:4), cerro
del Casar (El Coronil, Sevilla) (Buero 1984: fig. 2:5), Cortijo del Acebuchal (Lora del Rio, Sevilla) (Buero
1984: fig. 1:2), el corte CA-80/B de Carmona (Sevilla) (Pellicer y Amores 1985: figs. 46:13; 50:8), el fondo
XXXII-XXXIII de San Bartolomé (Almonte, Huelva) (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: lams. 1X:134,
136-137; XIV:232-233), El Llanete de los Moros (Montoro, Cérdoba) (Martin de la Cruz 1987: figs. 19:72-
73, 77-78, 83-85; 24:141-142; 31:230; 32:255; 46:587; 49:656, 659-661), el cerro de la Cabeza (Santiponce,
Sevilla) (Dominguez de la Concha et al. 1988: fig. 2, 1dm. LVII:758) o en la calle Puerto n® 6 de la ciudad
Huelva (Ferndndez Jurado 1988-89: 1am. X:1).

También se catalogaron como estilo Carambolo algunos fragmentos de cerdmica con pintura roja en
Andalucia, como en Cabezuelos (Ubeda, Jaén) (Molina Gonzalez et al. 1979: 292), Entremalo (Carmona,
Sevilla) (Buero 1987: 36), cerro del Calvario (Pefiaflor, Sevilla) (Buero 1987: 36), la UE 92 y el sector n°1
del solar de la calle Costanilla Torre del Oro, s/n. (Carmona, Sevilla) (Cardenete et al. 1989: 570; Romdn
2004: 1005), el estrato V de Carmona (Werner 1990: 40-41) o el nivel 16 de Colina de los Quemados
(Cérdoba) (Castro et al. 1996: 198; Werner 1990: 40) y en Rancho de Pérez Gil-1 (Sanlticar de Barrameda,
Cadiz) (Barrionuevo 1998: 25). De la meseta Sur se afiadieron a este horizonte los ejemplares del teatro
romano de Medellin (Badajoz) (Almagro-Gorbea 1977: fig. 178:7299), la cueva de Boquique o
Valcorchero (Plasencia, Ciceres) (Almagro-Gorbea 1977: fig. 27) y Casa de Rana (Valdepefias, Ciudad
Real) (Ruiz Mata 1984-85: nota 10; Pérez Avilés y Vélez 1996: 16). Sin embargo, los ejemplos citados en
dichos 4mbitos no se han considerado dentro de esta produccién por diversos motivos (vid infra, p. 38-
40).

Estas nuevas evidencias permitieron ampliar los estudios tipoldgicos y estilisticos que hasta entonces
se fundamentaban de forma exclusiva en los hallazgos de El Carambolo. En este sentido, destacan los
trabajos de Paloma Cabrera (1981), quien definié dos horizontes estilisticos en términos cronoldgicos,
tipoldgicos y decorativos. Ambos estilos, también diferenciados por Pellicer (1979-80: nota 47), Blasco
(1980-81: 91) y Aubet (1982: 387), fueron posteriormente confirmados por Ruiz Mata (1984-85),
denominédndolos Guadalquivir I (estilo Carambolo) y Guadalquivir II (estilo San Pedro II). También se
incluyé la cerdmica estilo Carambolo en las primeras sistematizaciones de ceramicas a mano con
decoracién pintada de la peninsula ibérica, considerandose como la produccién més antigua de todas
las conocidas hasta ese momento (Almagro-Gorbea 1977: 120-125, 458-460). Los estudios de Buero
(1984: 345; 1987) se centraron principalmente en la decoracidén naturalista que presentan algunas de
las cerdmicas de este estilo.

En la década de los afios ochenta también se realizaron los primeros estudios sobre la funcionalidad de
esta vajilla o los medios a través de los cuales se transmitié esta iconografia de origen mediterraneo,
destacando los trabajos de Buero (1984; 1987) y Almagro-Gorbea (1986: 427-429), asi como los primeros
andlisis de pastas ceramicas, concretamente sobre una pieza del Cabezo de San Pedro que revelé la
presencia de tremolita, un mineral tipico de la actual provincia de Sevilla (Galvan 1986: 297, 313).

Durante los afios noventa del siglo XX y los primeros afios del siglo XXI se siguié ampliando el drea de
dispersién de la cerdmica estilo Carambolo con los ejemplares de La Saetilla y Vega de Santa Lucia
(Palma del Rio, Cérdoba) (Murillo 1994: figs. 4.9:31; 4.11:63, 83; 4.20:196; 4.23:74; 4.31:387B, 411;
4.42:666; 4.70:1664, 1678; 4.72:1364, 1368, 1371, 1376-1377; 4.73:1076-1077, 2079; 4.76:729—730), Mesas de
Asta (Jerez de la Frontera, C4diz) (Gonzalez Rodriguez et al. 1995: ldms. 1:7, 8; 2:13. Inéditas: Ros 3-241,
Ros 3-242, Ros 3-304, Ros 3-306 (2), Ros 3-758, Ros 3-483), Campillo (Puerto de Santa Maria, Cadiz)
(Lépez Amador et al. 1996: figs. 8:4; 12:47), Pefialosa (Escacena del Campo, Huelva) (Garcia Sanz y
Ferndndez Jurado 2000: ldms. 7:4; 11:3; 20:6-7; 27:2; 30:7; 32:5; 65:10-12), Pocito Chico (Puerto de Santa
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Marfa, Cadiz) (Ruiz Gil y Lépez Amador 2001: fig. 29:4296) e incluso en puntos tan septentrionales
como Alarcos (Ciudad Real-Poblete, Ciudad Real) (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 5:2).

Durante estos afios también hubo importantes aportaciones en lo relativo a la transmisién de los
motivos a partir del comercio de textiles orientales y egeos, destacando los trabajos de Ruiz-Galvez
(1993: 56; 1998: 255) y Caceres (1997: 125-140). A partir de entonces, y en funcién de la ausencia de
cerdmica griega del Geométrico Medio II en la peninsula ibérica, salvo un fragmento de pixide o
cratera hallada en Huelva (del Amo 1976: fig. 9, ldm. 5; Coldstream 1982: 36; Shefton 1982: 342, nota
11), la teorifa de los productos perecederos con decoracién geométrica se convirtié en la principal
hipétesis para explicar la transmisidén de los motivos decorativos.

El inicio del siglo XXI vino marcado por las nuevas propuestas a partir de las excavaciones llevadas a
cabo en el yacimiento de El Carambolo entre los afios 2002 y 2005. La interpretacién de las estructuras
exhumadas como un santuario fenicio (Rodriguez Azogue y Fernandez Flores 2005; Ferndndez Flores y
Rodriguez Azogue 2007; 2010; Escacena et al. 2007) y el “fondo de cabana” de Carriazo como una fosa
ritual del propio santuario (Bldzquez 1983: 38; Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue 2005), generé
algunas alternativas que cuestionaron los esquemas hasta entonces vigentes.

Uno de los cambios mds importantes tuvo que ver con el factor cronolégico, ya que los niveles
fundacionales de la fase mds antigua del santuario (Carambolo V) arrojaron unas fechas
radiocarbdnicas de finales del siglo IX cal. A.C. (Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue 2007: fig. 14). De
esta forma, parte del periodo que se contemplé para el desarrollo de la cerdmica estilo Carambolo
coincidia con la presencia estable fenicia en la peninsula ibérica, aspecto que ya se habia deducido al
situar la fundacién de las primeras colonias fenicias en el dltimo cuarto del siglo IX cal. A.C. (Torres
Ortiz 1998: 57; 2002: 83, 387) o la presencia de cerdmica a torno en los niveles inferiores del “fondo de
cabafia” (Schubart 1971: 169, nota 7; Pellicer 1979-80: 323; Amores 1995) que la hacian fechable en una
fase posterior. Por tanto, la cerdmica estilo Carambolo no fue exclusiva de un periodo precolonial, sino
que perdurd en una fase de presencia estable fenicia.

Durante esta primera década del siglo XXI también se abordaron cuestiones tan importantes como el
simbolismo de algunos motivos (Tiemblo 2003; Escacena 2004; Buero y Ferndndez G6mez 2010) o el uso
que pudo tener esta vajilla de lujo, ya sea en banquetes rituales (Torres Ortiz 2002: 135; Delgado 2010:
8-10) o para oficiar los cultos de alguna divinidad (Casado 2003; Buero y Ferndndez G6mez 2010).

Sin embargo, el hallazgo maés revelador fue el conjunto exhumado en la calle Méndez Nufiez 7-
13/Plaza de las Monjas 12 en la ciudad de Huelva (Gonzdlez de Canales et al. 2004), cuya cronologia
puso de manifiesto unos contactos comerciales y culturales entre las poblaciones locales del suroeste
de la peninsula ibérica y las mediterraneas antes de la fundacién de las primeras colonias fenicias.
Dentro de este conjunto destacan las cerdmicas griegas del Geométrico Medio II atico y euboico y las
pintadas al estilo Carambolo (Gonzalez de Canales et al. 2004: ldms. XVIII-XIX, XXXII: 6-18; XXXIII).
Aunque no existe una estratigrafia que asegure una asociacién de materiales, el hallazgo de ambos
horizontes en un mismo depdsito permitié reforzar la hipdtesis que contemplaba la inspiracién del
estilo Carambolo en el horizonte griego del Geométrico Medio 11, asi{ como el conocimiento directo de
los modelos griegos por las poblaciones locales del suroeste (Gonzélez de Canales et al. 2010: 657; Goma
2018: 259).

En la actualidad, se sigue trabajando en el conocimiento de esta produccidn tan caracteristica del
Bronce Final y de la Primera Edad del Hierro en el Bajo Guadalquivir. En los dltimos afios se han
constatado nuevos hallazgos, como los del Alcdzar de Sevilla (Huarte 2002: fig. 82: arriba y centro), los
de la UE 122 del solar n° 20 de la calle Diego Navarro (Romdn y Vazquez 2004: fig. 9: abajo-derecha),
calle Abades 41-43 (Sevilla) (Escacena 2008: fig. 13), Mértola (Beja, Portugal) (Barros 2012: fig. 6), El
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Jardin de Al4 (Salteras, Sevilla) (Hunt y Garcia Rivero 2017: fig. 34), Cuesta de los Cipreses (Osuna,
Sevilla) (Ferrer et al. 2017: fig. 12:6, 11), calle Concepcién 3 (Huelva) (Gonzalez de Canales et al. 2017: pl.
X:8, 9, 10) y en el cerro de la Compaiiia (Jerez de la Frontera, Cidiz) (Torres Ortiz com. Pers.). El tltimo
testimonio documentado de este estilo se ha registrado en Utica (Torres Ortiz com. Pers.), el primero
hallado fuera de la peninsula ibérica. Entre los conjuntos recientes mds importantes destaca el
exhumado en el yacimiento de El Carambolo durante las campafias de 2002 a 2005 (Casado 2015),
ampliando considerablemente el repertorio de formas y motivos hasta entonces conocidos.

Los nuevos hallazgos también han aportado algunas dataciones radiocarbdnicas, como las de Pocito
Chico (Ruiz Gil y Lépez Amador 2001: 316-321), El Carambolo (Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue
2007: fig. 51) o el Jardin de Al4 (Hunt y Garcia Rivero 2017: figs. 41, 42). Aunque durante los afios
ochenta y noventa del siglo XX se realizaron algunas dataciones de C-14 (Aubet et al. 1983: 48-49;
Gonzélez Gémez et al. 1986: 1202-1203; Murillo 1994: 126), todas mostraron horquillas cronoldgicas
excesivamente amplias o dataciones incoherentes con el registro arqueoldgico. Algunos de estos
problemas siguen manifestdndose en muchas de las muestras recientemente analizadas, por lo que
siguen existiendo varias lagunas sin resolver sobre la cronologia de esta produccién. Por ello, la
cronologia de la cerdmica estilo Carambolo sigue siendo uno de los puntos fundamentales en la
investigacién como asi queda reflejado en recientes publicaciones (Mederos 2017).

Las recientes evidencias sobre la temprana presencia fenicia en la peninsula ibérica han favorecido
nuevas interpretaciones en relacién a este horizonte decorativo, sobre todo en lo relativo a los medios
de transmisién de los motivos (Gonzélez de Canales et al. 2004; 2010; 2017). Por otro lado, y en funcién
de las ultimas valoraciones sobre el complejo edilicio de El Carambolo (Ferndndez Flores y Rodriguez
Azogue 2007), también han surgido nuevos debates en torno al uso o la poblacién que empleé esta
vajilla. En funcién de ello, las distintas hipétesis se clasifican entre las posiciones autoctonistas
(Ferndndez Gémez y Buero 2010; Delgado 2010; 2014; Torres Ortiz 2016) y las profenicias (Escacena
2000; Casado 2003; 2015; 2019).

La cerdmica estilo Carambolo sigue siendo un tema de interés entre aquellos investigadores dedicados
al Bronce Final y la Primera Edad del Hierro en la mitad sur peninsular. Asi lo demuestran varios
trabajos sobre este periodo que recogen algunos articulos especializados sobre esta produccién
(Casado 2015; 2019), aunque todavia existen algunos problemas y discrepancias que se detallardn més
adelante.

Con todos los datos referidos sobre la dispersidn de la ceramica estilo Carambolo, se dibuja un mapa de
distribucién en el que se observa una concentracién destacada en la actual provincia de Sevilla,
aunque también existen importantes conjuntos en el sur de Huelva, concretamente en el casco urbano
de la ciudad, y la zona mas occidental de la actual provincia de Cadiz. Los testimonios se sittian, sobre
todo, en torno al rio Guadalquivir, al igual que ocurre con los ejemplares de Cérdoba que aparecen
mayoritariamente en el sur de la provincia. Este aspecto evidenciaria el papel del rio como eje
vertebrador de relaciones culturales. Los casos de Mértola y Alarcos parecen aislados vy,
probablemente, como consecuencia de los contactos comerciales y culturales entre estas regiones (Fig.
Iv.1).

En este mapa de distribucién no se han tenido en cuenta aquellos fragmentos de adscripcién dudosa,
concretamente los de Cabezuelos (Ubeda, Jaén) (Molina Gonzalez et al. 1979: 292), Entremalo
(Carmona, Sevilla) (Buero 1987: 36), la UE 92 y el sector 1 del solar de la calle Costanilla Torre del Oro,
s/n. (Carmona, Sevilla) (Cardenete et al. 1989: 570; Romdan 2004: 1005), cerro del Calvario (Pefiaflor,
Sevilla) (Buero 1987: 36), el entorno de Pocito Chico (Puerto de Santa Marfa, C4diz) (Ruiz Gil y Lépez
Amador 2001: 39), Mesa de San Pedro (Palma del Rio, Cérdoba) (Murillo 1994: 189), El Octavillo
(Hornachuelos, Cérdoba) (Murillo 1994: 190), Casa de Rana (Valdepefias, Ciudad Real) (Ruiz Mata 1984-
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85: nota 10; Pérez Avilés y Vélez 1996: 16) y Rancho de Pérez Gil-1 (Sanldcar de Barrameda, Cdiz)
(Barrionuevo 1998: 25). Las dudas sobre estos ejemplares tienen que ver con la ausencia de una
documentacién grafica que determine su inequivoca adscripcién al estilo Carambolo, aspecto dificil de
dilucidar tnicamente con la referencia textual. Por tanto, dada la tendencia por clasificar en la
cerdmica estilo Carambolo todos aquellos ejemplares pintados de rojo, se ha optado por no incluirlos
en este estudio.
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Fig. IV.1. Mapa de la peninsula ibérica con la dispersién de la cerdmica estilo Carambolo.

1. Cabezo de San Pedro (ciudad de Huelva, Huelva); 2. Calle Concepcidn, 3 (ciudad de Huelva, Huelva); 3. Calle
Méndez Niifiez, 7-13/Plaza de las Monjas 12 (ciudad de Huelva, Huelva); 4. Calle Puerto, 6 (ciudad de Huelva,
Huelva); 5. San Bartolomé (Almonte, Huelva); 6. Pefialosa (Escacena del Campo, Huelva); 7. Real Alcdzar de Sevilla
(ciudad de Sevilla, Sevilla); 8. Calle Abades, 41-43 (ciudad de Sevilla, Sevilla); 9. Universidad Laboral (Alcald de
Guadaira, Sevilla); 10. El Carambolo (Camas, Sevilla); 11. CA-80/B (Carmona, Sevilla); 12. Solar n® 20 de la calle
Diego Navarro (Carmona, Sevilla); 13. El Picacho (Carmona, Sevilla); 14. Cerro de San Juan (Coria del Rio, Sevilla);
15. Cerro del Casar (El Coronil, Sevilla); 16. Alhonoz (Herrera, Sevilla); 17. Cerro Macareno (La Rinconada, Sevilla);
18. Cortijo del Acebuchal (Lora del Rio, Sevilla); 19. Mesa de Setefilla (Lora del Rio, Sevilla); 20. Cuesta de los
Cipreses (Osuna, Sevilla); 21. Jardin de Ald (Salteras, Sevilla); 22. Cerro de la Cabeza (Santiponce, Sevilla); 23. Cerro
de la Cabeza (Valencina de la Concepcién, Sevilla); 24. Cerro de la Compatiia (Jerez de la Frontera, Cddiz); 25.
Mesas de Asta (Jerez de la Frontera, Cddiz); 26. Pocito Chico (Puerto de Santa Maria, Cddiz); 27. Campillo (Puerto
de Santa Maria, Cddiz); 28. Mértola (Beja, Baixo Alentejo); 29. Vega de Santa Lucia (Palma del Rio, Cérdoba); 30. La
Saetilla (Palma del Rio, Crdoba); 31. El Llanete de los Moros (Montoro, Cérdoba); 32. Alarcos (Ciudad Real-Poblete,
Ciudad Real); 33. Utica (Ttinez) (elaboracién propia).
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El cuanto al ejemplar de la cata del Teatro Romano de Medellin (Badajoz), este presenta una
conservacién muy deficiente (Almagro-Gorbea 1977: fig. 178:7299), lo que no permite reconocer el
motivo y, por lo tanto, asegurar su inclusién en el estilo Carambolo. Tampoco se han considerado los
ejemplares de Cueva de Boquique por su clasificacién, junto a otros testimonios con decoracién
monocroma en rojo, en otro estilo cerdmico (vid infra, p. 116).

Por dltimo, hubo autores que apuntaron la presencia de cerdmica estilo Carambolo en algunos
yacimientos como el nivel V de Carmona y el nivel 16 de Colina de los Quemados (Cérdoba) (Castro et
al. 1996: 198; Werner 1990: 40-41). Sin embargo, las obras de referencia originales no sefialan tales
hallazgos (Carriazo y Raddatz 1961; Luzén y Ruiz Mata 1973: 14-15; Pellicer 1979-80: 310). De hecho, y
para el caso del nivel 16 de Colina de los Quemados, Luzén y Ruiz Mata (1973: 14) afirman que la
cerdmica registrada no tenfa “traza alguna de decoracién”.

4.2 Caracteristicas fisicas y técnicas de la ceramica estilo Carambolo

Las publicaciones sobre las excavaciones en las que se han constatado cerdmicas estilo Carambolo han
descuidado, en ocasiones, el andlisis detallado de las caracteristicas fisicas de sus hallazgos. Por tanto,
y con respecto a determinados aspectos, existen limitaciones para abordar un estudio global que
integre la totalidad de las piezas registradas. Pese a ello, y con la informacién disponible, se han
podido definir algunas caracteristicas generales.

Las pastas de las cerdmicas, normalmente de granulometria media o fina, suelen oscilar entre el
castafio oscuro y el negro, aunque en ocasiones tienen tonos mas claros como naranja, castafio rojizo o
castafio claro. Casi siempre presentan una estructura abizcochada con nicleo oscuro (gris o negro).
Estas coloraciones responden a cocciones generalmente irregulares o reductoras, siendo muy
puntuales los casos de cocciones oxidantes.

En la actualidad se desconoce el tipo de estructura empleada para la coccidn de esta cerdmica, aunque
se ha planteado la existencia de hornos rudimentarios formados por simples hoyos en el suelo en los
que se deposité el combustible junto a las piezas. Dichos hornos no cubririan por completo los vasos
de mayores dimensiones, lo cual generd una atmdsfera oxidante y, por tanto, superficies mas claras
(Buero 1987: 39).

La presencia de micas en los ejemplares de Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzalez de
Canales et al. 2004: 125) y de Mesa de Setefilla (Aubet et al. 1983: 145-146, fig. 23:45, 49-52; 26:89) revela
que estas estructuras alcanzaron una temperatura igual o inferior a los 950°C, aunque la presencia de
albita en los dos ejemplares analizados de cerro Macareno, una plagioclasa de sodio, situaria el limite
en torno a los 850°C (Linares et al. 1983: 486; Guirao 2014: 140-141). Sin embargo, la muestra M.23 del
Cabezo de San Pedro contenifa calcita (Galvan 1986: 283), por lo que la temperatura de coccién se
estima entre los 700-750°C (Guirao 2014: 139). La presencia de calcita en esta muestra podria tratarse
de una inclusién postdeposicional, aunque la ausencia de minerales de coccién de alta temperatura no
permite afirmarlo. En todo caso, y con tan escasa informacién, se puede determinar una coccién de la
ceramica estilo Carambolo entre los 700-850°C, limites que marcan, respectivamente, la calcita y la
albita de las tres inicas muestras analizadas.

Las superficies suelen tener la misma tonalidad de la pasta: negro, gris, castafio oscuro, castafio claro,
marrdn, marrén rojizo, naranja o beige. En algunos ejemplares se aplicéd un engobe castafio o color
crema sobre la superficie externa, como en los casos de El Picacho, Campillo, El Carambolo, el fondo
XXXII-XXXIII de San Bartolomé de Almonte y el Cabezo de San Pedro. En lo relativo al tratamiento, las
superficies internas suelen estar alisadas, sobre todo en las formas cerradas. Algunos recipientes,
como las cazuelas o los vasos bicdnicos, en ocasiones restringen el brufiido al borde o labio. En
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general, existe un empeoramiento en el cuidado de las superficies internas de las formas cerradas a
medida que se profundiza en el recipiente (Buero 1987: 39), quiza por la mayor dificultad de acceso
para aquellas de mayor fondo. Estas caracteristicas permitieron una mayor adherencia de la pintura
en aquellos casos en los que se aplicé una capa de almagra, como en algunos vasos de El Carambolo.
Por el contrario, también existen formas abiertas con la superficie interna totalmente brunida,
posiblemente para impermeabilizar la pieza.

Las superficies externas, en cambio, estdn brufiidas en su practica totalidad, siendo muy puntuales los
casos con tratamientos alisados. Algunos vasos esferoides y elipsoides de los tipos 2.1 y 2.2.3 (Fig.
1V.4:1, 4) muestran el tercio inferior tosco, probablemente para ser empotrados en el suelo o para que
no se deslizaran al ser manipulados (Ruiz Mata 1995a: 270). Los tratamientos brufidos ofrecieron
superficies brillantes de gran apariencia sobre las que se aplicé la decoracién pintada, ya sea en tonos
rojos o violdceos. La decoracién de algin ejemplar de Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12
adquirié tonalidades blancas sobre un fondo verdoso (Gonzédlez de Canales et al. 2004: 125),
probablemente una degradacién quimica de los tonos originales que responde a las alteraciones
postdeposicionales relacionadas con las caracteristicas fisicas de su contexto estratigrafico (Casado
2019: 15). Dichas caracteristicas también determinaron una mayor o menor adherencia de los
pigmentos a la superficie como se observa en los dos fragmentos del mismo vaso hallados en el
santuario de El Carambolo (Casado 2015: 82, fig. 42; 2019: fig. 2).

Tradicionalmente se ha considerado que la decoracién fue aplicada tras la coccidén del recipiente, de
ahf la existencia de una pintura deleznable y de escasa adherencia. Algunos autores han planteado que
aquellos ejemplares con una decoracién mas adherida a la superficie presentaban un segundo brufiido
(Buero 1987: 39; Buero y Ferndndez Gémez 2010: 53), lo cual parece improbable ya que ello supondria
la desaparicidn total o parcial de los motivos, sobre todo si se plantea como herramienta de brufiido
una cafia o un canto de rio. Otros, en cambio, achacan este hecho a una segunda coccién (Werner 1990:
25, nota 10), aspecto sobre el que se incidird al tratarse los andlisis arqueométricos. La pintura roja de
las cerdmicas se elaboraria a partir de éxidos de hierro, generalmente hematites (Barrio 2002: 107;
Celestino et al. 2018: 122), a los que se afiadirfa algin tipo de diluyente (grasa o agua) para crear la
pintura que se aplicarfa directamente con pincel (Buero 1984: 356). La pintura posiblemente se
contuvo en aquellos recipientes que han constatado una espesa capa de almagra en los fondos (Buero
1987: 46; Ferrer et al. 2017: 108).

La ceramica estilo Carambolo es una produccién a mano, aunque hubo autores que plantearon su
elaboracién a torno lento, torneta o “a la rueda” (Carriazo 1973: 502; Cabrera 1981: 321; Bueno 1999:
46). Es posible que se utilizara alguna herramienta rotatoria para la ejecucién de los motivos
decorativos (Buero y Ferndndez Gémez 2010: 53), aunque, en este caso, la pieza ya estaria modelada.
Por ello, y de forma acertada, hay autores que no aceptan el concepto de “torno lento” (Casado 2015:
77-81; 2019: 14; Gomd 2018: 260), ya que el término “torno” implica la existencia de un sistema
mecénico que genera una fuerza centrifuga para la modelacién de la pieza. Dicho sistema dejaria
marcas en las superficies internas, las cuales no se detectan en los ejemplares de esta produccién. Por
ello, y para evitar confusidn, seria recomendable no utilizar el término de “torno lento”, lo cual no
invalida el uso de algun recurso sobre el que se apoyaria la pieza para rematarla o para ejecutar la
decoracién, como una estera de esparto (Casado 2015: fig. 41) o la citada herramienta rotatoria. En
cuanto al posible uso de moldes a partir de los verdugones en algunas superficies internas (Buero y
Ferndndez Gémez 2010: 52-53), dicha consideracién parece responder a la inclusién en el estilo
Carambolo de algunas piezas que realmente pertenecen al estilo San Pedro II, comunmente
confundido con aquel por la similitud de los tonos rojos de su decoracién.

Por otro lado, y pese al gran interés que la cerdmica estilo Carambolo ha despertado entre los
investigadores, pocos han sido los estudios arqueométricos realizados, quizd por el caracter
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destructivo de este tipo de analiticas hasta hace relativamente poco. Tan solo se cuenta con una
analitica realizada en los afios ochenta, concretamente el fragmento de un soporte del tipo D del corte
A.2 del Cabezo de San Pedro (Galvdn 1986: 283). La difraccién de Rayos X (DRX), la microscopia
Electrénica y la Espectroscopia Infrarroja determinaron en esta muestra (M.23) la presencia de cuarzo,
filosilicatos (montmorillonita), feldespato, tremolita, calcita y mica.

De esta composiciéon mineraldgica destaca la tremolita, un mineral caracteristico de la actual
provincia de Sevilla que concluyd el origen exégeno del soporte del Cabezo de San Pedro (Galvan 1986:
296-297, 311). Estos resultados motivaron alguna hipdtesis sobre la existencia de un centro tnico para
esta produccidn, situado en las inmediaciones de Sevilla y que algunos autores han concretado en El
Carambolo (Casado 2003: 292). La existencia de un udnico centro de produccién ubicado en El
Carambolo gener§ criticas por algunos investigadores (Gonzalez de Canales et al. 2004: 125; Ferndndez
Gémez y Buero 2010: 74-75), légico si tales propuestas se fundamentaron en el anélisis de un tnico
fragmento. Es posible que existieran varios centros especializados en la elaboracidn de esta cerdmica
en el Bajo Guadalquivir y que comercializaran sus productos (Ruiz Mata 1984-85: 242-243; Almagro-
Gorbea 1986: 427-429; Fernandez Gémez y Buero 2010: 75; Mederos 2017: 108), hecho probablemente
motivado por la demanda de la élite local en un contexto de alianzas sociales, comerciales y culturales.
Sin embargo, es muy dificil concretar centros especificos, dada la escasez de andlisis arqueométricos.

Algunos datos sobre las composiciones mineraldgicas se han basado en la mera observacién de los
cortes frescos en algunas piezas, ya que algunos minerales pueden ser facilmente detectados a simple
vista, aunque ello no ofrece una informacién completa ni plenamente fiable. Es el caso de los
ejemplares de Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 que presentan micas (biotita y moscovita),
cuarzos y, posiblemente, anfibolites (Gonzdlez de Canales et al. 2004: 125). Las micas también fueron
detectadas en los ejemplares de Mesa de Setefilla (Aubet et al. 1983: 145-146, fig. 23:45, 49-52; 26:89).

Con el fin de arrojar luz sobre esta y otras cuestiones se han realizado dos andlisis mineraldgicos por
DRX en las dos cerdmicas de estilo Carambolo a las que se ha tenido acceso, ambas del cerro Macareno
(Fig. IV.2). En ambas muestras (CM-1 y CM-2), con una pintura violeta muy adherida a la superficie
externa, se ha detectado cuarzo (Q) y filosilicatos del grupo de las illita-montmorillonitas (I-M),
minerales muy habituales en las composiciones mineraldgicas cerdmicas. Entre los minerales también
se ha documentado albita (Alb), un tipo de plagioclasa que indica una temperatura de coccién en torno
a los 850°C. Dicha temperatura, como se ha podido concluir a partir del andlisis mineraldgico de otras
cerdmicas pintadas monocromas en rojo (vid infra, pp. 150-151), podria explicar la adherencia de la
pintura a la superficie o la tonalidad violdcea que adquirié la pintura roja durante el proceso de
coccidén. Por tanto, parece razonable pensar en una aplicacién de la pintura antes de la coccién de la
pieza, siendo la temperatura alcanzada la que determind la fragilidad y la tonalidad del pigmento.

En ambas muestras también se ha detectado hornblenda (Hn), un mineral de origen magmatico
asociado a rocas igneas y metamdrficas, por lo que se trata de un mineral que se localiza en entornos
de naturaleza volcédnica. La deteccién de este mineral en algunas cerdmicas tartésicas de Ategua
(Cérdoba) se ha interpretado como un indicativo de comercio con otras regiones como Sierra Morena
o Sierra Nevada (Barrios et al. 2010: 370, fig. 14). Teniendo en cuenta la distribucién de la cerdmica
estilo Carambolo (Fig. IV.1), lo conveniente seria buscar el origen de la hornblenda en las regiones del
valle del Guadalquivir, concretamente en aquellas en las se han registrado minerales asociados a
actividad volcénica. Asi, en el yacimiento de El Trastején, situado en la Sierra de Alacena (Huelva), se
han registrado algunas cerdmicas locales con olivino (Polvorinos del Rio 2010: tab. 7.2.a), un mineral
que estaria revelando el origen volcanico del entorno. Por tanto, es posible que las dos cerdmicas
pintadas estilo Carambolo del cerro Macareno que se han analizado provinieran del entorno de
Huelva. De hecho, la cerdmica analizada del Cabezo de San Pedro (M.23) fue elaborada en el entorno de
Sevilla como constaté la tremolita, por lo que existié un comercio de cerdmicas estilo Carambolo entre
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las actuales provincias de Huelva y Sevilla. No obstante, y teniendo en cuenta la colmatacién de
sedimentos de Sierra Morena en el valle del Guadalquivir, es posible que este mineral proceda
originalmente de Sierra Morena y los dos fragmentos de Cerro Macareno sean realmente una

produccién local.
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Fig. IV.2. Cerdmicas estilo Carambolo de cerro Macareno analizadas por DRX.

CM-1: 1, 3-4. Fotografias y detalles de las superficies interna y externa respectivamente; 2. Seccién; 5.
Difractograma. CM-2: 6, 8-9. Fotografias y detalles de las superficies interna y externa respectivamente; 7. Seccién;
10. Detalle de seccidn con piroxeno; 11. Difractograma. Difractogramas del Dr. David Guirao Polo (informe inédito).
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En cualquier caso, la hornblenda y la tremolita, minerales de dos regiones diferentes, invalidan la
hipédtesis que contempla la existencia de un tnico centro para esta produccién. Por tanto, y como seria
légico pensar para un estilo cerdmico con esta distribucidn, existié mas de un centro en la produccién
de ceramica estilo Carambolo. Ello implica la existencia de una amplia regién sumida en unos mismos
gustos estilisticos, aspecto que permite defender la existencia de una misma cultura en el Bajo
Guadalquivir.

Una ultima consideracién tiene que ver con la poblacién que realizé esta produccién. Asi, y aunque
hay autores que han afirmado que la cerdmica estilo Carambolo fue una produccién fenicia (Casado
2015: 248), la mayor parte coincide en su consideracién como un producto local elaborado por las
poblaciones del suroeste peninsular (Carriazo 1969: 315; 1973: 504; Almagro-Gorbea 1977: 120-125;
Pellicer 1979-80: 323; Cabrera 1981; Ruiz Mata 1984-85; Buero 1987; 36; Torres Ortiz 2002: 130-135,
entre otros). Existen elementos morfolégicos y tecnoldgicos para defender una vinculacién de la
cerdmica estilo Carambolo con las tradiciones locales, como la fabricacién a mano, las cocciones
reductoras (Werner 1990: 24; Antunes 2008: 334) o los tratamientos brufiidos (Antunes et al. 2017a:
137). También las formas remiten a las tradiciones indigenas, como por ejemplo los vasos carenados
(Pellicer 1987-88: 466; Martin Ruiz 2000: 1626; Antunes et al. 2017a: 135) o las urnas bicdnicas (Belén
2001: 47, 49; Brandherm y Krueger 2017: 307-308, 311).

Ello no implica la inexistencia de un estimulo externo en la composicién de los motivos. De hecho, se
han planteado paralelos decorativos entre la cerdmica estilo Carambolo y el estilo Geométrico Medio I
griego (vid infra, p. 75 y ss.), un estilo fordneo que fue conocido por las poblaciones locales a través de
las relaciones comerciales y culturales que se desarrollaron en este contexto. Por tanto, la cerdmica
estilo Carambolo surge como una produccién hibrida, consecuencia de los contactos entre las
poblaciones locales del suroeste y las del Mediterrdneo oriental. Dicha hibridacién queda manifiesta
en este horizonte cerdmico que conjuga una decoracién geométrica griega con una tradicidén vascular
de origen local.

4.3 Tipologia de la ceramica estilo Carambolo

El estudio tipoldgico de la cerdmica estilo Carambolo ha sido una de las cuestiones mas abordadas por
la investigacién, ya que la morfologia de los recipientes y sus variantes se han considerado
tradicionalmente como un buen marcador cronoldgico para la definicién de fases culturales.

La primera sistematizacién tipoldégica de este estilo cerdmico fue la de Carriazo (1973: 484-485, 507-
508), quien clasificé los testimonios de El Carambolo en dos grandes grupos. Por un lado, estaba la
clase 18 en la que integraba los grandes vasos de boca acampanada y el tercio inferior rugoso y, en
segundo lugar, la clase 19 que recogia vasos de menor tamafio y superficies brufiidas. También
distinguié la “familia negra” a partir de nueve fragmentos que correspondian con cazuelas de barros
mas groseros. Su nombre se debe a la tonalidad oscura de las superficies y la decoracién, aunque todo
quedaria adscrito a una misma produccién. Los soportes de carrete con baquetén central no fueron
identificados, ya que los fragmentos se interpretaron como formas esféricas con bocas acampanadas
que se unen al cuerpo mediante golletes.

Como se puede apreciar, en la clasificacién tipoldgica de Carriazo se consideraron algunos aspectos
técnicos, como las caracteristicas de las pastas o la tonalidad de las superficies y la pintura, aunque los
tamanos de los recipientes fueron los que determinaron su inclusién en un grupo u otro.

Los primeros trabajos generales sobre tipologfa se deben a Diego Ruiz Mata, quien clasificé todas las
formas a mano del Bajo Guadalquivir del Bronce Final y la Primera Edad del Hierro (Ruiz Mata 1979;
1995a), aplicando también su sistematizacién en un trabajo especifico sobre la cerdmica estilo
Carambolo (Ruiz Mata 1984-85).
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No obstante, y pese a ser un recurso muy frecuente, como se apunté en el capitulo de metodologfa, la
tipologia de Ruiz Mata ha sido criticada por algunos autores (Gonzalez de Canales et al. 2010; 2017: 25;
Casado 2015: 179), sobre todo por el factor cronoldgico que lleva implicito (Belén 2001: 46). Por ello, se
han propuesto algunas alternativas que han redefinido muchas de las formas, tanto las
correspondientes a la cerdmica brufiida en general (Gonzélez de Canales et al. 2010) como las del estilo
Carambolo en particular (Casado 2015: 180-196).

Entre las nuevas clasificaciones destaca la de Casado (2015; 2019), integrdndose en ella todas aquellas
formas nuevas que se han constatado a partir de las recientes excavaciones en El Carambolo. Sin
embargo, este dltimo trabajo cuenta con el inconveniente de que muchas formas morfolégicamente
diferentes se han clasificado en un mismo grupo, ademds de no integrar algunos de los recipientes mas
caracteristicos de esta produccién como las cazuelas A.Lb.

1. FORMAS ABIERTAS
1.1 Cazuelas (Fig. IV.3:1-7)

1.1.1 Cazuelas de carena alta marcada y escalén (Fig. 1V.3:1-3)

Las cazuelas de carena alta marcada se integran en la forma 2.a.1 y 2.a.2 del subtipo de vasos abiertos
de Buero (1987: 38), en el grupo B1 de Murillo (1994: fig. 5.27), el A.I de Ruiz Mata (1984-85: fig. 1:1-3;
1995a: figs. 2-6), la forma 6C de Gonzélez de Canales et al. (2010: tab. 1) o el tipo I-b.1 de Casado (2015:
fig. 131).

Siguiendo la descripcién de Ruiz Mata (1995a: 267), aunque extensible a las caracteristicas formales de
las distintas tipologias referidas, la cazuela de carena alta es un recipiente abierto, profundo y de
fondo plano. El borde, de tramo corto y seccién almendrada, estd limitado al exterior por una
pronunciada carena y al interior por un ligero rehundimiento. Dentro de este subgrupo se han
establecido algunas variantes que se han definido en funcién de la configuracién o direccién del
borde, ya que el resto de caracteristicas morfoldgicas son comunes a todas. Los tipos de cazuelas de
carena alta marcada con decoracién estilo Carambolo son:

1.1.1.1 Cazuela A.La del subtipo Guadalquivir de Ruiz Mata (1984-85: fig. 1:1; 1995a: 267-268, fig. 2), tipo
B1.2/D1D de Murillo (1994: fig. 5.29), forma 6C de Gonzalez de Canales et al. (2010: fig. 14) o una de las
formas recogidas en el grupo I-b.1 de Casado (2015: fig. 131:2, 3, 5) (Fig. IV.3:1). Tienen un borde corto
y engrosado. Las carenas son mds abultadas y algo mds suaves que en otros subtipos. Este tipo de
cazuelas, con didmetros que oscilan entre los 18 y 40 cm, aparecen en los yacimientos de El Carambolo
(Carriazo 1973: figs. 349-354, 355: arriba, centro-derecha y abajo, 356: arriba, centro-derecha, abajo,
361; Casado 2015: fig. 84:DJ2002/24/14-18; 86:DJ2002/24/15-57, 141, 143; 89:DJ2002/24/15A-49, 50, 70;
112:DJ2002/24/15-161; 114:DJ2002/24/1081-20+21; 118:DJ2002/24/2569-12), el Cabezo de San Pedro
(Ruiz Mata et al. 1981: figs. 41:152; 47:307), el Llanete de los Moros (Martin de la Cruz 1987: fig. 49:656) y
Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzélez de Canales et al. 2004: 1dm. XXXII:7, 10-12).

1.1.1.2 Cazuela A.Lb de Ruiz Mata (1984-85: fig. 1:2; 1995a: 268, figs. 3:A 17-27; 6), 2.a.1 de Buero (1987:
38), tipo B1.1/E1E de Murillo (1994: fig. 5.27) o 3C de Gonzélez de Canales et al. (2010: fig. 14) (Fig.
1V.3:2). Se define por una carena mds amplia que forma un tramo de escalén mds alargado y por un
borde mas vertical que en las anteriores A.La. Dicho tipo, de entre 20 y 40 cm de didmetro, se ha
registrado en Alhonoz (Lépez Palomo 1981: fig. 61: arriba) y el Alcdzar de Sevilla (Huarte 2002: fig. 82:
centro).

1.1.1.3 Cazuela A.Le de Ruiz Mata (1995a: 269, fig. 8:1-4), tipo ¢ de las formas abiertas de Buero (1984:
fig. 4), tipo B1.2/D3B de Murillo (1994: fig. 5.29) o una de las formas del grupo I-b.1 de Casado (2015: fig.
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131:1, 4) (Fig. 1V.3:3). Este tipo de cazuela no aparece recogida entre las formas pintadas estilo
Carambolo de Ruiz Mata (1984-85), aunque fue un recipiente a mano brufiido muy comdn en el Bajo
Guadalquivir (Ruiz Mata 1995a: fig. 8:1-4). La cazuela del tipo A.Le, de entre 23 y 34 cm de didmetro,
presenta un borde engrosado muy marcado al exterior por una carena abrupta. También tiene un
borde mas vertical que los casos anteriores, concediéndole una mayor profundidad. La cazuela A.lLe
aparece pintada en el cerro de San Juan (Escacena 1983: fig. 6:57), Pefialosa (Garcia Sanz y Ferndndez
Jurado 2000: 1dm. 11:3), Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzdlez de Canales et al. 2004:
ldm. XXXII:8), El Carambolo (Casado 2015: fig. 51:DJ2002/24/2544; 67:D]J2002/24/2405-102; 78;
80:DJ2002/24/13-44; 96; 114:DJ2002/24/1007, DJ2002/24/1017-33+38;  115:DJ2002/24/2025-1;
DJ2002/24/2166-15; 117:DJ2002/24/2503-40; 118:DJ2005/02/5022-47) y en la calle Concepcén 3 de
Huelva (Gonzélez de Canales et al. 2017: pl. X:9-10).

1.1.2 Cazuela de carena alta suave (Fig. IV.3:4-7)

En este subgrupo se incluyen aquellas cazuelas con una carena menos marcada y sin el pronunciado
escalén de los casos anteriores. Se denominan A.Il por Ruiz Mata (1995a: 273, figs. 16-19) o forma I-b.2
de Casado (2015: fig. 134). Dentro de esta generalidad pueden diferenciarse varios tipos en funcién del
borde o la agudeza de su carena. En lo referente a la cerdmica pintada estilo Carambolo, y teniendo en
cuenta la progresiva desaparicion de la carena marcada, se pueden distinguir varios tipos.

1.1.2.1 Cazuela A.Il.a.1 de Ruiz Mata (1995a: 273; fig. 4:25, 26, 51), 2.a.2 de Buero (1987: 38), B1.1/D2A de
Murillo (1994: fig. 5.27) o algunas formas del tipo I-b.2 de Casado (2015: fig. 134:1-4, 6) (Fig. IV.3:4). Los
elementos més definitorios de esta cazuela son el borde céncavo y una carena menos marcada que en
los casos anteriores, registrandose una amplia variedad de didmetros que abarca desde los 23 a los 42
cm. Ejemplos de A.ll.a.1 se encuentran entre los materiales recuperados en la ladera occidental del
Cabezo de San Pedro (Bldzquez et al. 1970: ldm. XXVIIl:a, c; XXXIV:c), calle Puerto n® 6 de Huelva
(Ferndndez Jurado 1988-89: ldm. X:1), calle Abades 41-43 de Sevilla (Escacena 2008: fig. 13) y El
Carambolo (Casado 2015: fig. 51:DJ2002/24/2544-120+121+124+127; 66; 67:D]J2002/24/2405-88+89; fig.
84:DJ2002/24/14-19; 103:DJ2002/24/2199-362-368; 117:DJ2002/24/2491-17, DJ2002/24/2509-88+90+91,
DJ2002/24/2406-22).

1.1.2.2 El tipo B1.2/E1B de Murillo (1994: fig. 5.29) o una de las formas clasificadas por Casado (2015:
fig. 134:5) en el grupo I-b.2. corresponde con una cazuela de borde céncavo y una carena suave
redondeada, creando una pequefia interrupcién que apenas se percibe (Fig. IV.3:5). Se trata de un tipo
muy similar al anterior, aunque con esta particularidad de la carena algo mds suave. Solo se ha
registrado el ejemplo del santuario de El Carambolo (Casado 2015: fig. 67:DJ2002/24/2405-84+86),
forma que presenta unos 37 cm de didmetro y cuya profundidad no se ha podido determinar.

1.1.2.3 Cazuela de carena suave redondeada con perfil en S muy cerrado y ciertamente bicénico que
recuerda al perfil de los skyphoi (Fig. 1V.3:6). Este recipiente, correspondiente al tipo B1.3/A2B de
Murillo (1994: fig. 5.32), presenta un didmetro menor que los ejemplos anteriores, aunque sus méas de
22 cm de didmetro los sitian mejor entre las cazuelas que entre los cuencos. Este tipo se constata en El
Carambolo (Carriazo 1973: fig. 355: centro-izquierda, 356: centro-izquierda, 359, 360) y Méndez Nufiez
7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzélez de Canales et al. 2004: 1dm. XXXII:6, 9, 13).

1.1.2.4 Entre las formas de perfil carenado 2 de Casado (2015: fig. 134:7), es decir, las 1-b.2, se
encuentran las cazuelas con carena muy suave, casi desaparecida, con una seccién completamente en
S que las convierte en un recipiente mds abierto que el anterior (Fig. IV.3:7). Esta forma, asimilable al
tipo B1.2/A1A de Murillo (1994: fig. 2.29), tiene unos didmetros que oscilan entre los 21 y los 32 cm de
didmetro, reduciéndose a los ejemplos de Mértola (Barros 2012: fig. 6: arriba) y El Carambolo (Casado
2015: fig. 56:DJ/2002/24/1022-163, DJ/2002/24/1025-25+27+28+29).
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Fig. IV.3. Formas abiertas de la cerdmica estilo Carambolo.

Cazuelas: 1. 1.1.1.1 (Ruiz Mata 1984-85: fig. 1:1); 2. 1.1.1.2 (Ruiz Mata 1984-85: fig. 1:2); 3. 1.1.1.3 (Casado 2015: fig.
131:1); 4. 1.1.2.1 (Casado 2015: fig. 134:1); 5. 1.1.2.2 (Casado 2015: fig. 134:7); 6. 1.1.2.3 (Carriazo 1973: fig. 354); 7.
1.1.2.4 (Casado 2015: fig. 134:7); Cuencos: 8-9. 1.2.1 (Casado 2015: fig. 136); 10. 1.2.2 (Hunt y Garcia Rivero 2017: fig.
34: JA-352_2); Platos: 11. 1.3.1 (Murillo 1994: fig. 4.70:1664); 12. 1.3.2 (Aubet et al. 1983: fig. 26:89).

1.2 Cuencos (Fig. 1V.3:8-10)

Los cuencos suelen ser versiones reducidas de las cazuelas, con unos didmetros menores y unas
paredes mas delgadas que estas. Dentro de los cuencos destacan los de carena alta, denominados tipo
B.I por Ruiz Mata (1995a: 269, fig. 7) o forma 1-b.3 de Casado (2015: fig. 136), generalmente con
didmetros que oscilan entre los 11 y 13 ¢cm. En la tipologia de Gonzalez de Canales et al. (2010: tab. 1)
corresponde con las formas 1C y 2C, aunque los didmetros estimados para el grupo 2C son mayores,
concretamente entre los 16 y 26 cm, por lo que algunos de los ejemplos resefiados por estos autores se
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integrarfan dentro de las cazuelas del tipo A de Ruiz Mata (1995a). Segtin la morfologia del borde y la
presencia o ausencia de carena se pueden destacar dos tipos de cuencos.

1.2.1 Tipo B1.3/D3A de Murillo (1994: fig. 5.32) o forma I-b.3 de Casado (2015: fig. 136) (Fig. 1V.3:8-9).
Corresponden con los cuencos de carena alta antes descritos, asimilables a la forma 1C3 de Gonzéalez
de Canales et al. (2010: fig. 14). Son escasos los ejemplos, destacando los de Mesas de Asta (Gonzdlez
Rodriguez et al. 1995: 1dm. 2:13) y El Carambolo (Casado 2015: fig. 80:DJ2002/24/13-47). Algunos de
estos presentan la carena algo mds suave, como los ejemplos del solar n® 20 de la calle Diego Navarro
(Romén y Vazquez 2004: fig. 9:121-31), Mértola (Barros 2012: fig. 6: centro) y El Carambolo (Casado
2015: fig. 56:DJ/2002/24/1022-164), con una media de 15 cm de didmetro.

1.2.2 Cuenco hemisférico del tipo A1 de Murillo (1994: fig. 5.15), 2E de Gonzélez de Canales et al. (2010:
fig. 14) o forma I-a de Casado (Casado 2015: fig. 129: 2) (Fig. IV.3:10). Este tipo de cuenco tan solo se ha
registrado en el Jardin de Al4 (Hunt Ortiz y Garcia Rivero 2017: fig. 34:JA-352_2), con unos 16 cm de
didmetro y 5 cm de profundidad maxima conservada.

1.3 Platos (Fig. 1V.3:11-12)

1.3.1 Plato de carena alta suave del tipo B1.1/D3A de Murillo (1994, fig. 4.70:1664) (Fig. IV.3:11). Este
plato recuerda a las cazuelas del tipo A.La, aunque con la carena mucho mds suave y sin el escalén
tipico de aquellas. Sus didmetros tienen entre los 22 y 26 cm aproximadamente. Los unicos platos de
este tipo se atestiguan en La Saetilla (Murillo 1994: fig. 4.70:1664) y El Carambolo (Casado 2015: fig.
86:DJ2002/24/15-140, 177).

1.3.2 Plato de borde engrosado (Fig. 1V.3:12). Este tipo de plato presenta un caracteristico
engrosamiento en el borde, desconociéndose la forma del cuerpo o la base. En el dnico ejemplar
conservado, hallado en el estrato XII b de Mesa de Setefilla (Aubet et al. 1983: fig. 26:89), no se
especifican sus dimensiones, probablemente desconocidas ante el escaso tamatio del fragmento.

2. FORMAS CERRADAS

2.1. Recipientes esferoides (Fig. IV.4:1)

Dentro de este grupo solo se ha distinguido el tipo esferoide de borde entrante (Fig. IV.4:1), asimilable
a la forma 1.d del grupo de vasos cerrados de Buero (1987: 38), A3 de Murillo (1994: fig. 5.15), 7E de
Gonzalez de Canales et al. (2010: fig. 14) y II-b de Casado (2015: fig. 141). Este tipo de vasos llega incluso
a superar los 80 cm de didmetro y casi un metro de altura, como el ejemplar de El Carambolo (Carriazo
1969: 318), siendo habitual en algunos la decoracién acanalada justo por debajo del borde. Aparte del
referido ejemplar de El Carambolo (Carriazo 1973: fig. 322-334), también aparecen en Méndez Nufiez 7-
13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzélez de Canales et al. 2004: l4m. XXXIII:12, 13), aunque en este caso se
trata de una forma mds reducida y con 25 cm de diametro de la boca.

2.2 Recipientes elipsoides (Fig. IV.4:2-4)

En la sistematizacién de Ruiz Mata (1984-85: fig. 1:4-5; 1995a: 270) estas formas se denominan vasos E.I,
un recipiente de perfil elipsoide de gran tamafio, probablemente de almacenaje, con dimensiones que
alcanzan o sobrepasan los 40 cm de didmetro y los 60 cm de altura. Sin embargo, también se han
documentado versiones de menor tamario, la mayor parte de ellos en las excavaciones de Carriazo en
El Carambolo. La diferenciacién de algunos tipos, todos de fondo plano, se fundamenta en la
morfologia de la boca, por lo que aquellos recipientes que no la han conservado se han incluido en el
tipo general E, como los hallados en el Cabezo de San Pedro (Blazquez et al. 1970: lam. XXIX: k;
Blazquez et al. 1979: fig. 14:25), El Carambolo (Carriazo 1973: figs. 329-331, 343-345, 347, 366-367;
Casado 2015: fig. 118:DJ2005/02/5022-45+46), el Alcdzar de Sevilla (Huarte 2002: fig. 82: arriba) y
Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzélez de Canales et al. 2004: 1dm. XXXI1:18).
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2.2.1 Vaso elipsoide con asas (Fig. 1V.4:2). En las recientes excavaciones de El Carambolo se ha
registrado un vaso globular con asas laterales a la altura del arranque del cuello (Casado 2015: fig.
80:DJ2002/24/13-54), hasta la actualidad un unicum en lo relativo a las formas de la cerdmica estilo
Carambolo. Se desconoce la morfologia del borde o la base, ya que se trata de un ejemplo parcialmente
conservado, aunque podria tratarse del tipico vaso de perfil elipsoide que se registra en la fase I del
Cabezo de San Pedro (Ruiz Mata 1995a: fig. 29:1-7).

2.2.2 Vaso E.La de la clasificacién de Ruiz Mata (1984-85: fig. 1:4; 1995a: 270, fig. 11 abajo), 1.b del
subtipo de vasos cerrados de Buero (1987: 38) o forma 7S2 de Gonzélez de Canales et al. (2010: fig. 14)
(Fig. IV.4:3). Este tipo presenta un cuello corto y cdncavo, a veces con el tercio inferior rugoso o
pseudoexciso. Con decoracién pintada aparece en El Carambolo (Carriazo 1973: figs. 346, 348) y el
Cabezo de San Pedro (Bldzquez et al. 1979: fig. 22:83-84).

2.2.3 Vaso E.Lb de Ruiz Mata (1984-85: fig. 1:5; 1995a: 270, fig. 11: arriba), tipo 1.a de las formas
cerradas de Buero (1987: 38), B3.3 de Murillo (1994: fig. 5.44) o forma 7S1 de Gonzélez de Canales et al.
(2010: fig. 14) (Fig. IV.4:4). En este caso, el cuello es acampanado y estd unido al cuerpo, en ocasiones, a
través de una arista muy acusada. Los didmetros alcanzan los 30 cm, mientras que el grosor de las
paredes suele estar sobre los 10 mm, como el ejemplar E.Lb de El Carambolo (Buero 1987: abajo).
Formas correspondientes a este tipo han aparecido en el Cabezo de San Pedro (Bldzquez et al. 1970:
ldm. XXIX3j, 1), El Carambolo (Carriazo 1973: fig. 363), el cerro de la Cabeza de Santiponce (Buero 1984:
fig. 4:a) o Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzélez de Canales et al. 2004: ldm. XXXII:16-
17).

2.3 Vasos bicénicos (Fig. 1V.4:5-6)

Este recipiente, correspondiente con el tipo A.Lf de Ruiz Mata (1984-85: fig. 3; 1995a: 268-269, fig. 9), la
forma 1.c del subtipo de vasos cerrados de Buero (1987: 38), B5 de Murillo (1994, fig. 5.44), 9T de
Gonzélez de Canales et al. (2010: fig. 14) y II-a de Casado (2015: fig. 138), resulta de la unién de una
parte hemisférica inferior y una troncocénica superior a través de una carena media mas o menos
acusada. El borde es corto, vertical o ligeramente exvasado. Se han diferenciado varios subtipos en
funcién de la posicién y agudeza de la carena o el grado de verticalidad en los bordes, aunque la forma
bicénica no queda distorsionada en ninguno de los casos. En cuanto a los tamafios, existen ejemplares
reducidos, entre los 9 y 12 cm de didmetro (Fig. 1V.4:5), y otros de mayores proporciones que incluso
llegan a los 35 cm de didmetro (Fig. 1V.4:6). Los vasos bicdénicos se han registrado en varios
yacimientos de la Baja Andalucia, concretamente en Mesas de Asta (Esteve 1945: fig. 6; [dm. X; 1969:
arriba izquierda, centro izquierda; Gonzélez Rodriguez et al. 1995: 1dm. 1:7-8. Inéditos: Ros 3-242; Ros 3-
304; 3-483), el Cabezo de San Pedro (Ruiz Mata et al. 1981: figs. 45:266; 46:294), Mesa de Setefilla (Aubet
et al. 1983: fig. 23:45, 49, 51-52), la Universidad Laboral (Buero 1984: figs. 1:1; 2:1, 4; Buero y Ferndndez
Gbémez 2010: fig. 6: fila 3; 8: abajo derecha; Ferndndez Gémez y Buero 2010: fig. 2), el cerro de la Cabeza
de Valencina de la Concepcién (Buero 1984: figs. 2:2; 3:2; Ruiz Mata 1984-85: fig. 3), el Picacho (Buero
1984: fig. 1:4), cerro del Casar (Buero 1984: fig. 2:5), Cortijo del Acebuchal (Buero 1984: fig. 1:2), el fondo
XXXII-XXXIII de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: lam. 1X:134, 136), El
Llanete de los Moros (Martin de la Cruz 1987: fig. 19:73, 83; 24:142; 32:255), La Saetilla (Murillo 1994:
fig. 4.72:1364, 1371; 4.73:1076), Vega de Santa Lucifa (Murillo 1994: figs. 4.20:196; 4.31:387B, 411;
4.42:666), Alarcos (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 5:2), Pefialosa (Garcia Sanz y
Ferndndez Jurado 2000: ldms. 7:4; 32:5), Méndez Nufez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzélez de
Canales et al. 2004: 1dm. XXXIII:1-11, 16-17), el solar n° 20 de la calle Diego Navarro en Carmona (Romén
y Véazquez 2004: fig. 9:58-348, 144-191), Mértola (Barros 2012: fig. 6: abajo), El Carambolo (Casado 2015:
figs. 67:DJ2002/24/2405-85; 69:DJ2002/24/2408-107; 80:DJ2002/24/13-57; 86:D]J2002/24/15-137, 138,
142; 89:DJ2002/24/15A-46, 64; 92:DJ2002/24/15B-10;114:DJ2002/24/1007, DJ2002/24/1017-32,
DJ2002/24/1076-77; 116:DJ2002/24/2381-(1); 117:DJ2002/24/2509-92, DJ2002/24/2508-17) y el Jardin de
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Al4 (Hunt Ortiz y Garcfa Rivero 2017: fig. 34, excepto JA-352_2). A ellos se afiadirian los dos fragmentos
del cerro Macareno que se dan a conocer en este trabajo y que se detallan en el catdlogo adjunto.

(=)

9

Fig. IV.4. Formas cerradas de la cerdmica estilo Carambolo.

Recipiente esferoide: 1. 2.1 (Gonzdlez de Canales et al. 2004: [dm. XXXIII:13); Recipientes elipsoides: 2. 2.2.1 (Casado
2015: fig. 80:DJ/2002/24/13-54); 3. 2.2.2 (Ruiz Mata 1984-85: fig. 1:4); 4. 2.2.3 (Ruiz Mata 1984-85: fig. 1:5); Vasos
Bicdnicos: 5-6. 2.3 (Gonzdlez Rodriguez et al. 1995: ldm. 1:7-8). Soportes de carrete: 7. 2.4.1 (Ruiz Mata 1984-85: fig.
1:6); 8. 2.4.2 (inédito de Alarcos, camparia de 2017); 9. 2.4.3 (Casado 2015: fig. 143:2).
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2.4 Soportes de carrete (Fig. 1V.4:7-9)

Este tipo de soporte, en forma de carrete o didvolo, resulta de la unién de dos troncos de cono por la
parte mds estrecha. En la tipologia de Ruiz Mata (1995a: 269-270) se denomina como tipo D,
diferencidndose dos subtipos a partir de la presencia o ausencia de un baquetén central en la zona de
unidn. Por ello, aquellas piezas fragmentadas que no permiten confirmar este elemento morfoldgico, y
por lo tanto clasificarlos en un subtipo concreto, deben adscribirse, de forma general, al tipo 2.4. Entre
estos destacan los de la Universidad Laboral (Buero 1984: fig. 1:6; Buero y Ferndndez Gémez 2010: fig. 6
segunda fila: 3), Pefialosa (Garcia Sanz y Ferndndez Jurado 2000: ldm. 27:2), Pocito Chico (Ruiz Gil y
Lépez Amador 2001: fig. 29:4296), Méndez Ndfiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzalez de Canales et
al. 2004: ldm. XXXII:20-27), El Carambolo (Casado 2015: figs. 51:DJ2002/24/2544-114+115;
67:DJ2002/24/2405-96, 97; 69:DJ2002/24/2408-105+108; 70; 86:DJ2002/24/15-133, 134, 155;
97:DJ2002/24/2095-83; 105:DJ2002/24/2323-14; 114:DJ2002/24/1007,  DJ2002/24/1028-24+25;
115:DJ2002/24/2097-43, DJ2002/24/2257-(1); 116:DJ2002/24/2402-59; 117:DJ2002/24/2406-15, 16;
118:DJ2002/24/2583-11), la Cuesta de los Cipreses (Ferrer et al. 2017: fig. 12:6) y uno inédito de Mesas
de Asta (Ros 3-241).

2.4.1 Forma D.I de Ruiz Mata (1984-85: fig. 1:6-7; 1995a: 269-279, fig. 10), 2.c de Buero (1987: 38), 4T1,
4T2 y 8T de Gonzélez de Canales et al. (2010: fig. 14), C1 de Murillo (1994: fig. 5.53) o una de las formas
incluidas en el grupo 111 de Casado (2015: fig. 143:1) (Fig. IV.4:7). El elemento mds caracteristico de este
tipo es la existencia de un baquetdn en la zona de unién de los dos troncos de cono, una moldura que
adquiere diversos perfiles: aristado, de medio bocel, etc. Los didmetros tienen entre los 18 y 22 cm,
aunque también se registran piezas de menor tamafio. Soportes del tipo D.I se han exhumado en El
Carambolo (Carriazo 1973: figs. 336-342; Casado 2015: fig. 86:DJ2002/24/15-125), el Cabezo de San
Pedro (Blazquez et al. 1979: fig. 24:116), Carmona (Pellicer y Amores 1985: fig. 50:8), el cerro de la
Cabeza de Santiponce (Dominguez de la Concha et al. 1988: fig. 2), La Saetilla (Murillo 1994: fig.
4.76:730) y Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzélez de Canales et al. 2004: ldm. XXXIII: 28-
29).

2.4.2 Forma D.II de Ruiz Mata (1995a: 276-277, fig. 21), C1 de Murillo (1994: fig. 5.53) o una de las formas
del grupo III de Casado (2015: fig. 143:3) (Fig. 1V.4:8). Este tipo no presenta baquetén central y, en
general, es més esbelto, estrecho y con unos didmetros méas reducidos que los soportes D.I. Esta forma
aparece con decoracién pintada exclusivamente en El Carambolo (Casado 2015: (fig.
51:DJ2002/24/2544-93+94, 97; 97:DJ2002/24/2095-80+81;  115:DJ2002/24/2316-8+22+23+24+25+26,
DJ2002/24/2347-1+3+5+6; 116:DJ2002/24/2384-18+25).

2.4.3 Forma cerrada bicénica de Casado (2015: fig. 143:2) (Fig. IV.4:9). Este tipo, integrado en el grupo
Il de dicho autor, seria en realidad un soporte D.II que hasta la actualidad constituye un unicum, con
unas inusuales proporciones de 67 cm de altura y 18 cm de didmetro.

3. FORMAS NO IDENTIFICABLES

Muchos de los fragmentos de cerdmica estilo Carambolo son galbos cuyas formas no se han podido
identificar, como algunos de Mesas de Asta (Inéditos: Ros 3-306, Ros 3-758), el Cabezo de San Pedro
(Blazquez et al. 1970: 1am. XXVIILb; 1979: figs. 13:26; 22:88; 29:236; Ruiz Mata et al. 1981: figs. 38:97, 101;
42:171; 44:235; 57:591, 596; 68:828), El Carambolo (Carriazo 1973: figs. 357, 362, 364-365, 368-371; Casado
2015: figs. 51:DJ2002/24/2544-118; 52; 64:CAR-1064-6; 67:DJ2002/24/2405-80-82; 71:D]J2002/24/2481-22;
76; 86:DJ2002/24/15-21+124, 135, 152; 89:DJ2002/24/15A-45, 56, 65-66, 71; 92:DJ2002/24/15B-14+15, 16;
93:DJ2002/24/15C-34; 105:DJ2002/24/2323-11; 108; 117:DJ2002/24/2406-25+26), Mesa de Setefilla
(Aubet et al. 1983: fig. 23:50), el cerro de San Juan (Escacena 1983: fig. 6:54), cerro de la Cabeza de
Valencina de la Concepcién (Buero 1984: fig. 3:3), Carmona (Pellicer y Amores 1985: fig. 46:13), el fondo
XXXII-XXXIII de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: ldms. 1X:137;
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X1V:232, 233), El Llanete de los Moros (Martin de la Cruz 1987: figs. 19:72, 77-78, 84-85; 24:141; 31:230;
46:587; 49:659-661), cerro de la Cabeza de Santiponce (Dominguez de la Concha et al, 1988: lam.
LVIIL:758), La Saetilla (Murillo 1994: figs. 4.70:1678; 4.72:1368, 1376-1377; 4.73:1077, 2079; 4.76:729), Vega
de Santa Lucfa (Murillo 1994: figs. 4.9:31; 4.11:63, 83; 4.23:74), Campillo (Lépez Amador et al. 1996: figs.
8:4; 12:47), Pefialosa (Garcia Sanz y Fernandez Jurado 2000: ldms. 20:6-7; 30:7; 65:10, 12), Méndez Nufiez
7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzélez de Canales et al. 2004: 1dm. XXXII1:14-15, 18), el solar n° 20 de la
calle Diego Navarro (Romdn y Vazquez 2004: fig. 9:112-161, 112-162, 148-109, 122-7), El Carambolo
(Fernandez Flores y Rodriguez Azogue 2007: ldm. 2), la Universidad Laboral (Buero y Ferndndez Gémez
2010: figs. 6: filas 1, 2 izquierda y centro, 4 izquierda y derecha; 7; 8: fila 1, fila 2 izquierda), Cuesta de
los Cipreses (Ferrer et al. 2017: fig. 12:11) y calle Concepcién 3 en Huelva (Gonzélez de Canales et al.
2017. pl. X:5). En cuanto a la proporcién (Fig. IV.5), en la cerdmica estilo Carambolo se ha podido
reconocer un total de 256 fragmentos con forma, de los cuales un 69.1% corresponden a formas
cerradas, mientras que el 30.9% restante pertenece a formas abiertas.

Entre las formas abiertas, las cazuelas son las mas representadas con un 27% del total. Las cazuelas del
tipo 1.1.1.1 son las predominantes, con 27 ejemplares, seguidas de las 1.1.1.3 y las 1.1.2.1, con 16 y 13
recipientes respectivamente. El grupo de los cuencos es muy escaso, suponiendo el 2.3% del total,
destacando de ellos los del tipo 1.2.1 con 5 ejemplares. Los platos son practicamente formas
testimoniales, con tan solo un 1.56%

Entre las formas cerradas destaca el abrumador porcentaje de los vasos bicénicos, suponiendo el 39.5%
del total con sus 101 ejemplares. Les siguen en importancia numérica los soportes de carrete, con un
20.3%. La mayoria de ellos no conservan la parte central que determina su adscripcién al tipo 2.4.1 6
2.4.2, aunque el primero de ellos estd bien representado con 14 ejemplares. Los vasos esferoides, con
un 1.17%, y los elipsoides, con un 8.2%, son formas poco documentadas.

" SOPORTES
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BICONICOS

ELIPSOIDES

n ESFEROIDES

u PLATOS

2.2.1 ® cuENCos

21 1l B CAZUELAS

N
‘\ >/

0 20 40 60 80 100 120

Fig. IV.5. Relacién cantidad/tipo (diagrama de barras) y cantidad/grupo (diagrama de sectores) de la cerdmica
estilo Carambolo.
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De todo ello se deduce el predominio del estilo Carambolo sobre formas cerradas, un argumento que
permite marcar una diferenciacién con respecto a otros estilos en los que las formas abiertas fueron
las mdés representadas, como la cerdmica San Pedro II. Entre las formas cerradas fueron los vasos
bicdnicos los mds susceptibles de ser decorados, de ahi que las composiciones registradas en esta
forma sean las mas numerosas y variadas.

Sin embargo, para este tipo de estudios estadisticos siempre hay que tener en cuenta la disponibilidad
de datos publicados, por lo que la realidad reflejada puede ser diferente a la expuesta. Asi, por
ejemplo, todavia no se ha publicado el repertorio completo de cerdmica estilo Carambolo hallado en
yacimientos tan destacados como Valencina de la Concepcién o el Jardin de Ala.

4.4 Decoracién de la ceramica estilo Carambolo
4.4.1 Los motivos y las composiciones

La mayoria de los estudios tipoldgicos referidos en el epigrafe anterior incluyen un apartado dedicado
a la decoracidn, cada vez mas nutrida segin se iban sucediendo los hallazgos. La primera referencia
ineludible es la de Carriazo (1973: fig. 372), aunque en esta primera recopilacién solo se tuvieron en
cuenta los testimonios de El Carambolo, los Unicos vestigios conocidos en ese momento junto a los de
Mesas de Asta. Posteriormente, Buero (1984: figs. 5-6) se centrd en los motivos de tipo “naturalista”,
entre los que incluyd los de tipo zoomorfo, fitomorfo y esteliforme. Poco después, Ruiz Mata (1984-85:
figs. 2, 4) también adjunté una tabla de motivos geométricos que ha servido de referencia para muchos
estudios posteriores.

Los trabajos mds recientes sobre la cerdmica estilo Carambolo han incluido los nuevos hallazgos y
motivos (Buero y Ferndndez Gémez 2010), destacando los de Casado (2015: figs. 156-174; 2019: 24-34),
en los que también se han considerado las decoraciones de la cerdmica grabada. Sin embargo, en las
tablas de motivos se han considerado frecuentemente algunos motivos de la cerdmica estilo San Pedro
IT (Buero 1984: fig. 2:3; 1987: 41; Gonzélez de Canales et al. 2010: fig. 3: izquierda; Casado 2015: fig. 165;
2019: fig. 18).

En la cerdmica estilo Carambolo se han podido distinguir los siguientes motivos primarios
denominados de la siguiente manera:

A:Linea E: Rombo I: Indeterminado Z: Zoomorfo
B: Tridngulo F: Reloj de arena J: Banda plana

C: Cuadrado G: Aspa V: Vegetal

D: Reticula H: Zigzag X: Esteliforme

La decoracién de la cerdmica estilo Carambolo plasmé sus motivos mas complejos y variados en la
superficie externa, siempre con tonalidades rojas o violaceas.

En la superficie interna, al contrario de lo que ocurre con el estilo San Pedro II o la cerdmica estilo
Medellin, presenta una decoracién mds bésica. Los testimonios decorados en la superficie interna son
muy escasos, tratdndose fundamentalmente de bandas de tintas planas (J) que se distribuyen por el
borde, la mitad del recipiente o la base. En algunos casos incluso la banda ocupa los dos tercios
inferiores del vaso dejando una franja en reserva a la altura del borde (J7). Aunque es poco habitual, en
las superficies internas también se mostraron algunos motivos tipicos de las superficies externas,
como las composiciones triangulares (B13) o las bandas de lineas paralelas (A10, JA3).
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Fig. IV.6. Grupo A (composiciones lineales).
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Fig. IV.7. Grupo B (composiciones lineales y triangulares).
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Fig. IV.8. Grupo C (composiciones lineales y cuadrangulares). Grupo D (composiciones lineales y reticuladas,
frecuentemente en damero).
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SOEDEEDEES A H ‘ """ :
Fig. IV.9. Grupo E (composiciones lineales y romboidales). Grupo F (composiciones lineales y de reloj de arena).
Grupo I (indeterminados).
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XCl XC2 XC3

Fig. IV.10. Motivos esteliformes y fitomorfos. Grupo X (de naturaleza circular). Grupo XC (de naturaleza
cuadrangular). Grupo V (motivo fitomorfo).
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Fig. IV.11. Grupo BC (composicién de tridngulos y cuadrados). Grupo BE (composiciones de tridngulos y rombos).
Grupo BF (composicién de tridngulos y reloj de arena). Grupo DE (composicién de reticula y rombos). Grupo CDE
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Fig. IV.12. Composiciones quebradas simples.

Grupo QA (composiciones de bandas quebradas). Grupo QB (composiciones de bandas quebradas y tridngulos o
composiciones triangulares a base de bandas quebradas). Grupo QC (composicién cuadrangular a base de bandas
quebradas). Grupo QE (composicién romboidal a base de bandas quebradas). Grupo QF (composicién de bandas
quebradas y reloj de arena).
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Fig. IV.13 Composiciones quebradas complejas.
Grupo QBC (composicién de bandas quebradas con tridngulos y cuadrados). Grupo QBD (composicidn de bandas
quebradas con tridngulos y reticulas). Grupo QBE (composiciones de bandas quebradas con tridngulos y rombos).
Grupo QBG (composicién de bandas quebradas con tridngulos y aspa). Grupo QBEF (composicién de bandas
quebradas con tridngulos, rombos y reloj de arena). Grupo QBGH (composicién de bandas quebradas con
tridngulos, aspas y zigzag tramado). Grupo QCEG (composicion de bandas quebradas con cuadrados, tridngulos y
aspas). Grupo QBCDE (composicién de bandas quebradas con tridngulos, cuadrados, reticulas y rombos).
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Fig. IV.14. Composiciones de tipo zoomorfo.
Grupo ZB (composiciones de dnades o cérvidos a partir de tridngulos). Grupo ZQB (composicién de dnades a partir
de lineas quebradas y tintas planas triangulares). Grupo ZQ (composiciones de cuadriipedos a base de tintas
planas o bandas de lineas quebradas).
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SUPERFICIE INTERNA
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Fig. IV.15. Grupo A (motivos lineales). Grupo B (Composiciones lineales y triagulares). Grupo J (motivos de bandas
de lineas en tintas planas). Grupo JA (Composiciones lineales y de bandas de tintas planas).

MOTIVOS, COMPOSICIONES Y ASOCIACION A FORMAS

Como ha sefialado algiin autor (Ruiz Mata 1979: 15; 1984-85: 226-228), la cerdmica pintada estilo
Carambolo desarrollé una decoracién geométrica tectdnica en la parte mas visible del recipiente,
como la mitad o el tercio superior, aunque parece que después existié una evolucién estilistica que
tendié hacia una superficie profusamente decorada. De esta forma, los recipientes carenados suelen
restringir los temas pintados entre el borde y la linea de inflexién, mientras que los recipientes
esferoides y elipsoides, en los que se documentan las composiciones mas complejas, focalizaron la
decoracién en la mitad superior.

Todas las formas suelen tener los bordes decorados, casi siempre con bandas rojas de tintas planas o
bandas de lineas que delimitan el contorno en ambas superficies, asi como con una sucesién de
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motivos que, en ocasiones, queda interrumpida por pequefias bandas de lineas verticales. La ténica
general es la aplicacién de la pintura sobre la superficie bruiiida, probablemente con pinceles muy
finos que precisaron una decoracién geométrica cuidada al detalle. Sin embargo, se documenta un
ejemplar de Méndez Ndfiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 con la decoracién en negativo (Gonzélez de
Canales et al. 2004: 1dm. XXXIII:2), ya que los motivos geométricos quedaron esbozados por lineas en
reserva (B7).

Las lineas, las bandas de tintas planas y las bandas de lineas paralelas fueron los recursos mas
utilizados, sobre todo como elemento basico para la organizacién del resto de la decoracién. En todos
los grupos diferenciados aparecen lineas sencillas o bandas de lineas horizontales y verticales que
delimitan o compartimentan sucesiones o motivos aislados (F1, QB13, QBC1, QCEG1, ZB2 entre otros).

Habitualmente, los conjuntos de bandas de lineas verticales (B10, B18, BE4; QBGH1 entre otros) u
oblicuas (QBG1, ZB6) funcionaron como punto de partida para el desarrollo de una nueva sucesién o
continuacién de la existente. Sin embargo, hubo ocasiones en las que constituyeron un motivo
decorativo tnico y auténomo, ya sea formando sucesiones delimitadas por bandas de lineas
horizontales (A7, C6), combindndose con otro motivo geométrico (B6, B16), o formando almenas
dentro de composiciones mds complejas (QB6). Las bandas de lineas oblicuas, frecuentemente
complementadas con flecos (A11) o espirales (A12), también aparecen como un motivo propio
delimitado por otras bandas de lineas (QA3) o como base sobre la que descansan otros motivos o
sucesiones rampantes (QBY, QB11).

El numero de lineas varié en funcidn de las necesidades del ceramista, registrandose bandas de tres y
otras de dieciséis o incluso mas lineas. Algunos motivos lineales pudieron expresar alguna idea de tipo
naturalista, como aquella composicién (A16) que fue interpretada como una espiga (Buero 1984: fig.
5:2) 0 una esquematizacién antropomorfa asexuada (Lucas y Alonso 1989: 274).

El tridngulo, el cuadrado y el rombo fueron los motivos mds recurrentes tras los lineales (grupos B, C,
E). Suelen aparecer como motivos aislados (B8, XC1, QCEG1), en sucesiones (B1-4, B13-15, B20-21, C7,
E1-6, BC1, BE2) 0 como resultado de la combinacién de bandas de lineas quebradas en composiciones
mads complejas (QB4-13, QC1, QE1, QBE2-3 entre otros). El tridngulo y el cuadrado se utilizaron a veces
para desarrollar otros motivos, como el meandro en negativo (C1-6, B8-9, BC1, BE3-4, CDE1, QBC1,
QBG1, QBCDEL1), frecuentemente dispuesto con efecto espejo en los soportes 2.4.1 (C4). En ocasiones, el
meandro fue potenciado mediante lineas oblicuas (B19) o bandas de tintas planas (C8-9), aunque en
ambos casos el protagonismo en la formacién del motivo fue del tridngulo y del cuadrado
respectivamente.

Tridngulos, cuadrados y rombos suelen estar tramados por lineas paralelas oblicuas sin un patrén
numérico concreto, documentdndose ejemplos de cinco, seis, ocho o incluso trece lineas tramadas (B1-
10, B12-19, C1, E1-4 entre otros), aspecto que dependié de las dimensiones de la propia figura
geométrica. Algunos tridngulos y rombos se rellenaron con reticulas (B20-22, E5-6), aunque esto no
debié de ser muy frecuente dados los escasos ejemplos conservados, al igual que los casos de
tridngulos de lineas y flecos (B23). Hubo ocasiones en las que los cuadrados se dividieron por la
diagonal formando dos tridngulos rectdngulos tramados (C2-9, BC1, BCE1), aunque otras veces se
dividieron por las dos diagonales dando lugar a cuatro tridngulos equilateros (C10, QBC1). Ambos casos
fueron muy habituales para la formacién de meandros en reserva a partir de su disposicién alterna. En
cuanto a los tridngulos, habria que destacar los casos puntuales en los que se solapan dos, creando con
ello un cierto efecto de profundidad (B9-10).

Algunas de estas figuras geométricas se emplearon para la configuracién de temas zoomorfos, como el
tridngulo para el 4nade (ZB1-8) y el cérvido (ZB9) o el cuadrado para algunos esteliformes (XC1-3).
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El reloj de arena, el aspa, el zigzag y la posible espiga o abstraccién antropomorfa fueron mucho mas
escasos y suelen formar parte de composiciones mas complejas (XC3, QBEF1, QBGH1). Hay ocasiones
en las que el aspa o el reloj de arena aparecieron como motivo de una metopa, a veces delimitado por
bandas de lineas (F1, QBG1, QCEG1). Las aspas se muestran en la mayoria de los casos como el resultado
de la confluencia de dos bandas quebradas oblicuas, creando un rombo en reserva en el punto de
interseccidn. No obstante, hay ocasiones en las que ambas bandas estdn sin tramar (QBGH1).

La reticula es un motivo de naturaleza lineal que surge por la interseccién de dos grupos de lineas de
direcciones opuestas, lo cual justifica su inclusién dentro del grupo A (A15). Sin embargo, existen
composiciones en las que la reticula fue el motivo mas importante y tinico, por lo que se ha decidido la
definicién de un grupo diferenciado (grupo D). La reticula suele aparecer como tema auténomo,
delimitado, a veces, por bandas verticales y horizontales (D1) o ribeteando los contornos de los bordes
(D2). Sin embargo, fue mucho mds frecuente su empleo para decorar amplios campos que
frecuentemente se dispusieron en damero (D3, DE1, BED1, CDE1, QBD1, QBCDEL1). Esta composicion en
damero no se desarroll$ en tintas planas, sino a partir del reticulado de los cuadros sombreados.

Los temas zoomorfos, esteliformes y fitomorfos se han clasificado segin la denominacién de Buero
(1984) para este tipo de representaciones naturalistas. Destacan las dnades (ZB) o los cuadripedos
(zQ), a veces combinados en actitud pasante (ZB9). Las dnades estdn claramente identificadas a partir
de un tridngulo invertido, tramado o reticulado, al que se afiade una espiral, correspondiendo con el
cuerpo y la cabeza respectivamente. Algunas incorporan una linea oblicua de flecos que podria
corresponder al ala desplegada (ZB8). Otras se muestran bicéfalas (ZB7), aunque lo mds comun es que
aparezcan en filas mirando hacia la derecha o la izquierda (ZB1-5). A este grupo de dnades se afiade un
motivo muy estilizado (ZB5), interpretado también como ave (Buero, 1984: fig. 5:1), y otro triangular
en tintas planas bajo un dngulo formado por bandas de lineas quebradas (ZQB1). Los tridngulos
invertidos tramados también sirvieron para ejecutar el cuerpo de cérvidos astados que aparecen
combinados con las dnades (ZB9).

Los motivos naturalistas han sido ampliados gracias a los nuevos hallazgos, anadiéndose a la famosa
representacién de cdpridos del yacimiento de El Carambolo (ZQ3) los cuadripedos de Jardin de Al4.
Concretamente, se pueden distinguir dos nuevos tipos de cuadrupedos realizados con tintas planas.
Uno de ellos presenta grandes dificultades para su identificacién (ZQ2), mientras que aquel con unas
orejas prominentes podria hacer referencia a un conejo o a una liebre (zQ1).

Los motivos esteliformes o de caracter astral quedan representados por soles en tintas planas (X1), la
esvastica levdgira (X2) y aquellos de forma cuadrangular y de dificil interpretacién (XC1-3). Los dos
primeros reproducen formas o movimientos circulares, mientras que los dltimos se elaboraron a
partir del cuadrado.

Los temas fitomorfos se reducen a la estilizacién de una posible palmeta (V1), segiin Casado (2015: fig.
167), y a espigas (A8, A16, B25) segun Buero (1984: fig. 5:2), aunque este motivo se ha clasificado en el
grupo A, ya que arroja algunas dudas sobre su consideracién como motivo vegetal. De hecho, ya se ha
indicado la interpretacién de algunos autores como un motivo antropomorfo (Lucas y Alonso 1989:
274).

En las tablas de las figuras V.17 y IV.19 se relaciona la composicién o motivo con su correspondiente
tipo. En el desarrollo de esta tarea ha habido inconvenientes, ya que algunos ejemplares fueron
publicados en las tablas de formas sin especificar la decoracién asociada que justificé su consideracién
como cerdmica estilo Carambolo. Dichos ejemplares, como el vaso 2.2.3 del cerro de la Cabeza de
Santiponce (Buero, 1984: fig. 4:a), no se han podido incluir en estas tablas al carecer de una
informacién fundamental para dicha catalogacién.
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Como se puede observar, en las superficies externas de las cazuelas 1.1.1.1 (Fig. IV.16:1) predominan
las sucesiones de tridngulos tramados dispuestos a lo largo del borde, aunque en algiin caso los
tridngulos se alternaron con bandas de lineas verticales. Otras veces estas sucesiones fueron de
rombos tramados o pequefias bandas de lineas verticales a modo de metopas que dejaron espacios
rectangulares en reserva. En alguna ocasidn, el borde quedé marcado por una simple banda de lineas
horizontales o por un campo reticulado. Estas sucesiones de motivos geométricos suelen quedar
delimitadas por una banda roja, situada en el propio borde, y una banda de lineas horizontales, esta
ultima funcionando como punto de partida para el desarrollo de bandas de lineas verticales u oblicuas
en el cuerpo del recipiente. Por debajo de la carena se desarrollaron sucesiones de rombos tramados o
un meandro en reserva, ya sea a partir de cuadrados divididos por la diagonal o por tridngulos
tramados invertidos y con el vértice hacia arriba. En este ultimo caso, el meandro comienza
frecuentemente a partir de una gran banda de lineas verticales que suele tener las mismas
dimensiones que el propio meandro. Las superficies internas de las cazuelas 1.1.1.1 son las que
presentan una mayor variedad decorativa, aunque simple en su conjunto. Las decoraciones se
restringen a bandas de tintas planas de diverso grosor que ribetean los contornos del recipiente,
aunque en un caso se deja en reserva el borde para desarrollar una banda continua en la parte
inmediatamente inferior.

Las cazuelas 1.1.1.2, aunque escasas, parecen seguir la ténica decorativa de las cazuelas 1.1.1.1 en lo
que respecta a las superficies externas. Asi, se repiten esquemas como la sucesién de tridngulos
tramados o las pequefias bandas de lineas verticales entre el borde y la carena. Bajo esta solo se ha
podido registrar el desarrollo de un meandro en reserva a partir de la alternancia de cuadrados
divididos por la diagonal.

En las superficies externas de las cazuelas 1.1.1.3 (Fig. 1V.16:2-3), los bordes también quedan
perfectamente delimitados por la sucesién de rombos y tridngulos tramados que, en el dltimo caso, se
alternan con bandas de lineas verticales en forma de metopas que descansan sobre una banda de
lineas horizontales. A veces, los motivos lineales, como las pequefias bandas de lineas verticales o una
unica banda de lineas horizontales, constituye el motivo que marca el borde. Un tema que no aparece
en las anteriores cazuelas, y bastante inusual en las formas de la cerdmica estilo Carambolo en general,
es la sucesién de rombos reticulados que apoyan sobre una linea horizontal. Los cuerpos de estas
cazuelas suelen decorarse con bandas de lineas horizontales que delimitan sucesiones de rombos
tramados o de las que parten bandas oblicuas de lineas quebradas. La composicién mas compleja
revela un friso delimitado por bandas de lineas horizontales en el que se integran bandas de lineas
verticales, un aspa formada por la interseccién de dos bandas de lineas quebradas y dos cuadrados
formados por dos tridngulos rectdngulos tramados.

Por su parte, las cazuelas 1.1.2.1 (Fig. IV.16:4-5) presentan una decoracién mds extensa, llegando
incluso a ocupar la totalidad de la superficie externa en un alarde de horror vacui. En estas formas se
suele marcar el borde con bandas de lineas horizontales y verticales o con sucesiones de triangulos
tramados que, en ocasiones, quedan interrumpidos por bandas de lineas verticales que configuran un
espacio cuadrangular o rectangular. También aparece un tema ajeno a las formas anteriores, como es
la sucesién de rombos tramados cuyos vértices inferiores coinciden con los vértices superiores de una
sucesién de tridngulos tramados que sirven de base. Los tridngulos a base de bandas de lineas
quebradas tampoco se constatan en las cazuelas anteriores. En estos recipientes a veces se desarrollé
un segundo o tercer friso inferior que repitié o modificé levemente el esquema del friso superior,
aunque en otros casos se desarrollé un tema completamente nuevo como el meandro en reserva a
base de tridngulos tramados invertidos y con el vértice hacia arriba. Todos estos temas que decoran
los bordes suelen estar delimitados por lineas sencillas o descansar sobre anchas bandas de lineas
horizontales. En ocasiones, el cuerpo de la cazuela se decord con temas sencillos, como una gran
banda de lineas horizontales o un campo reticulado, ambos delimitados en la parte inferior por bandas
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de lineas horizontales o por una sucesién de rombos y tridngulos tramados que se encadenan sin
ninguna cesura. Existen, no obstante, unos temas mds complejos sobre los cuerpos a base de
composiciones de bandas de lineas quebradas o en reserva, como zigzags o aspas. Las superficies
internas de las cazuelas 1.1.2.1 pueden tener el borde delimitado con una banda roja en reserva y,
como ocurre con las cerdmicas esgrafiadas, los dos tercios inferiores pintados con almagra o, por
ultimo, una banda roja en el borde y otra a la mitad del recipiente.

Las superficies externas de las cazuelas 1.1.2.2 muestran en el borde la tipica sucesién de tridngulos
tramados que apoyan sobre una banda de lineas horizontales, bajo la cual cuelga una sucesién de
tridngulos tramados invertidos. La superficie interna tan solo delimita el borde con una fina banda
roja.

La cazuela 1.1.2.3 (Fig. IV.16:6) redujo su decoracién externa a esquemas lineales, como bandas de
lineas horizontales dispuestas por todo el cuerpo a excepcién del borde que se delimita por bandas de
lineas verticales. Frecuentemente, el borde fue decorado con sucesiones de tridngulos o rombos
tramados que, en el primer caso, se alternaron con bandas de lineas verticales. Esta alternancia de
tridngulos tramados con metopas de lineas verticales se desarrollé ocasionalmente en un segundo
friso que se situd a la altura de la carena.

El repertorio decorativo de las superficies externas de las cazuelas 1.1.2.4 (Fig. 1V.16:7) se basa
fundamentalmente en bandas de lineas horizontales que se distribuyen por todo el cuerpo y que,
ocasionalmente, delimitan una sucesién de bandas de lineas verticales y espacios en reserva alternos.
Esta simplicidad decorativa contrasta con uno de los temas mas complejos entre los documentados en
las superficies internas de esta produccién, una banda roja en el borde y una banda de lineas
horizontales en la mitad.

Los cuencos 1.2.1 (Fig. IV.16:8) se comportan estilisticamente como las cazuelas anteriores, aunque al
repertorio referido se afiaden las bandas de lineas oblicuas que parten de las bandas de lineas
horizontales. Hay ocasiones en las que el borde quedd delimitado por una banda roja, al igual que
ocurre en las superficies internas a las que se afiadi6 frecuentemente una banda de lineas horizontales
en la parte central.

Por su parte, el cuenco hemisférico del tipo 1.2.2 (Fig. IV.16:9) muestra una sucesién de tridngulos
invertidos tramados que ribetean el borde de la superficie interna, lo cual revela que, para el caso de
las formas abiertas de menor tamarfio, los ceramistas centraron la atencién decorativa en las
superficies internas. Asi lo muestran también los platos 1.3.1 (Fig. IV.16:10), en los que se documenta
alguna composicién indeterminada de naturaleza triangular, aunque ello no supuso un descuido de las
superficies externas que quedaron decoradas en el borde por la tipica sucesién de tridngulos tramados
sobre una banda de lineas horizontales de la que arranca un reloj de arena. Sin embargo, y al igual que
ocurre con los cuencos, el nimero de platos es en la actualidad muy escaso, por lo que no se cuenta
con una muestra lo suficientemente amplia para determinar tendencias decorativas. De hecho, tan
solo se cuenta con un plato del tipo 1.3.2 cuya superficie interna quedé marcada por una sencilla
banda de lineas oblicuas que parten de una linea horizontal.

En general, los vasos cerrados presentan unas composiciones mds complejas que los vasos abiertos, ya
que estos ofrecieron unas superficies mds amplias y, por lo tanto, unas mayores posibilidades para el
artista. Aun asf, como se apuntd anteriormente, hay que tener en cuenta la documentacién disponible
para el andlisis de los temas decorativos de cada una de las formas. Asi, por ejemplo, los vasos 2.3
muestran una mayor variedad decorativa que los del tipo 2.2.2 o 2.2.3, ya que el nimero de
testimonios del primero es mucho mayor. Por tanto, es posible que los futuros hallazgos amplien el
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repertorio decorativo y la aparente pobreza decorativa de algunas formas tenga que ver con la escasez
de testimonios constatados.

{ULE MOTIVO ASOCIADO YACIMIENTO

ABIERTAS

Sup. Ext: A7, B1, B1+E2, B3-5, C5-6, Cabezo de San Pedro, Nufiez 7-
1.1.1.1 D2, BC1, BE4 13/Plaza de las Monjas 12, El
Sup. Int: J1-4 Carambolo, El Llanete de los Moros.
1.1.1.2 Sup. Ext: A4, BC1 Real Alcézar de Sevilla, Alhonoz.
Sup. Ext: A1, A4,B1,B5,E1,E5,BE1l,  Concepcién 3, Méndez Nufiez 7-
1.1.1.3 QB1, QCEG1 13/Plaza de las Monjas 12, Pefialosa, El
Carambolo, cerro de San Juan.
Sup. Ext: A1, A3-4,B1,B10,B18,BE2, Cabezo de San Pedro, calle Puerto 6,
1.1.2.1 BED1, QB10, QBGH1, calle Abades 41-43, El Carambolo.
Sup. Int:J1, J6-7
e Sup. Ext: B15 El Carambolo.
Sup. Int: J1
1123 Sup. Ext: A3+A4, B1, B5-6, B10, E1 Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las
e Monjas 12, El Carambolo.
11.2.4 Sup. Ext: A3, A7 El Carambolo, Mértola.
Sup. Int: JA3
Sup. Ext: A1, A3, A7, A13,]A3 El Carambolo, Mesas de Asta, Mértola.
1.2.1
Sup. Int: J1-2, JA3
1.2.2 Sup. Int: B13 Jardin de Al4.
1.3.1 Sup. Ext: BF1 El Carambolo, La Saetilla.
Sup. Int: B24
1.3.2 Sup. Int: A10 Mesa de Setefilla.

Fig. IV.17. Tabla con las formas abiertas, su decoracién asociada y procedencia.

Los vasos del tipo 2.1 (Fig. IV.16:11) muestran sobre las superficies externas simples bandas de lineas
horizontales a lo largo del recipiente, aunque también se ha registrado la composicién mds compleja
documentada hasta la actualidad en la cerdmica estilo Carambolo (QBCDE1). Dicha composicién estd
formada por un gran panel que ocupa la parte central del vaso, el cual integra un campo reticulado
con cuadriculas pintadas alternas, un meandro en reserva formado por cuadrados tramados y una
sucesién de rombos formados a partir de bandas de lineas quebradas.

Los recipientes 2.2 muestran en la parte central de la superficie externa algunos esquemas lineales,
como bandas de lineas horizontales de las que parten bandas de lineas verticales u oblicuas, aunque
también se ha registrado en el Cabezo de San Pedro un motivo no identificado. El tipo 2.2.1 muestra
ese gusto por los temas lineales, afiadiendo la reticula mediante la confluencia de una banda de lineas
verticales y otra de lineas horizontales.

Las superficies externas de los vasos 2.2.2 siempre mostraron una banda de lineas horizontales a la
altura de los hombros del recipiente, partiendo de ella, hacia la parte inferior, bandas de lineas
verticales que crearon espacios compartimentados en los que se inscribieron sucesiones de tridngulos,
rombos y relojes de arena tramados. También aparece un meandro en reserva por la alternancia de
cuadrados divididos por la diagonal o un campo reticulado dispuesto como un damero. En algtn caso,
se delimité el cuerpo del vaso para encuadrar un motivo esteliforme tan caracteristico de la ceramica
estilo Carambolo como es el molinete (XC3). La superficie interna quedé marcada por una banda roja a
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la altura de la inflexién del borde, aunque pudo abarcar hasta el labio ya que el tnico testimonio que
conserva decoracién sobre la superficie interna se encuentra parcialmente conservado.

B

Fig. IV.16. Asociacién forma-motivo.

Formas abiertas: 1. 1.1.1.1 (Carriazo 1973: fig. 354: arriba); 2-3. 1.1.1.3 (Casado 2015: fig. 114:DJ2002/24/1007;
51:DJ/2002/24/2544); 4-5. 1.1.2.1 (Casado 2015: fig. 66; 67:DJ2002/24/2405-88+89); 6. 1.1.2.3 (Carriazo 1973: fig. 355:
izquierda); 7. 1.1.2.4 (Casado 2015: fig. 56:D]/2002/24/1025-25+27+28+29); 8. 1.2.1 (Gonzdlez Rodriguez et al. 1995:
ldm. 2:13); 9. 1.2.2 (Hunt Ortiz y Garcia Rivero 2017: fig. 34:;JA-352_2); 10. 1.3.1 (Casado 2015: fig. 86:DJ2002/24/15-
140, 177). Formas cerradas: 11. 2.1 (Gonzdlez de Canales et al. 2004: ldm. XXXIII:13); 12. 2.2.3 (Gonzdlez de Canales et
al. 2004: ldm. XXXII:16); 13-17. 2.3 (Ruiz Mata 1984-85: fig. 3:1; Gonzdlez Rodriguez et al. 1995: ldm. 1:8. Inéditos: Ros
3-304, Ros 3-242, Ros 3-483); 18. 2.4 (Ros 3-241); 19-20. 2.4.1 (Ruiz Mata 1984-85: fig. 1:6-7); 21. 2.4.3 (Casado 2015: fig.

99) (Modificadas por autor).
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Los vasos 2.2.3 (Fig. IV.16:12) muestran frecuentemente una amplia banda de lineas horizontales que
ocupa toda la superficie externa del cuello acampanado, aunque hay casos en los que se registra una
sucesion de triangulos invertidos tramados o un espacio en reserva que quedd delimitado en la parte
superior por una banda de lineas verticales. La parte central del cuerpo se decoré con una sucesién de
tridngulos o rombos reticulados inscritos por dos lineas o con algin tipo de composicién triangular
que no se ha podido reconstruir. La superficie interna quedd tan solo ribeteada por una banda roja de
tinta plana.

Fig. IV.18. Fragmentos de vasos bicénicos del tipo 2.3 de cerro Macareno (inéditos). 1. CM-1; 2. CM-2.

Los vasos bicénicos del tipo 2.3 (Figs. 1V.16:13-17; 1V.18) son los que presentan una decoracién mas rica
y variada, sin duda por ser una de las formas mas frecuentes en el registro de cerdmica estilo
Carambolo. En las superficies externas, los bordes, delimitados a veces por una banda roja, suelen
estar decorados por una banda de lineas horizontales de las que parten bandas de lineas rectas u
oblicuas que se dirigen hacia el cuerpo del recipiente, estas dltimas complementadas en ocasiones con
espirales o flecos que cuelgan de los extremos. Hay veces que la superficie del borde se decoré con
bandas de lineas verticales o una sucesidn de tridngulos o rombos reticulados y tramados, a veces en
doble friso, que descansan sobre una banda de lineas horizontales. El cuerpo, diferenciado en
ocasiones del borde a través de una banda roja, se decoré con bandas de lineas horizontales entre las
que se desarrollaron pequeias metopas de lineas verticales y espacios en reserva, aunque también
aparecen reticulas compartimentadas o composiciones de bandas de lineas verticales y horizontales
entre las que se intercalan lineas con flecos. Hay veces que sobre la carena se desarrollaron frisos
compuestos por sucesiones de relojes de arena, tridngulos o rombos tramados o reticulados que, en
ocasiones, se alternaron con bandas de lineas verticales u oblicuas y que, para uno de los casos de
Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzélez de Canales et al. 2004: 1dm. XXXIII:2), aparece en
negativo. También se registran sobre la linea de carena motivos como el meandro en reserva por la
sucesion de tridngulos tramados o reticulados que, a veces, queda reforzado por bandas de lineas
oblicuas, aunque en otras ocasiones la composicién triangular se ejecuté a través de lineas quebradas.
En una de las composiciones triangulares, realizada con lineas de las que cuelgan flecos, aparecen
tridngulos invertidos y con el vértice hacia arriba, aunque no llegan a desarrollar un meandro ya que
los vértices tocan los limites. Los cuadrados también se emplearon para la configuracién de meandros,
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ya sea en reserva a partir de la alternancia de cuadrados divididos por la diagonal o marcados con una
banda roja en los casos de cuadrados continuos. En algunas piezas, la sucesién de cuadrados divididos
por un aspa queda en una posicién rampante al apoyarse sobre bandas de lineas oblicuas. Otros temas
lo forman el reloj de arena y otros indeterminados. En los vasos bicénicos de la Universidad Laboral y
del Jardin de Ald aparecen los temas mas complejos, compuestos por bandas de lineas quebradas que
compartimentan sucesiones de tridngulos tramados invertidos. Como es habitual en esta forma, por
encima de la carena se desarrollaron frisos compartimentados por lineas o bandas de lineas
horizontales en los que se desarrollaron temas compuestos por bandas de lineas quebradas. Entre los
temas figuran las metopas de lineas oblicuas o bandas quebradas oblicuas, doble meandro en reserva
por una banda de lineas quebradas en zigzag entre dos sucesiones de tridngulos tramados, tridngulos
formados por bandas de lineas quebradas, un campo reticulado con composiciones triangulares,
rombos formados por bandas de lineas quebradas y temas fitomorfos o zoomorfos. Mientras que el
motivo fitomorfo se reduce a una palmeta, los zoomorfos son variados y dispuestos en frisos de
animales pasantes, frecuentemente dnades que miran hacia la derecha, la izquierda o a ambos lados a
la vez (bifrontes). Sin embargo, en alguna ocasién también aparece un cuadripedo cuya especie no se
ha podido identificar. Entre las composiciones de este tipo, destaca el clasico friso de Mesas de Asta
(Fig. 1V.16:14) en el que se combinan astados y aves pasantes o el de Carmona con dnades pasantes y el
ala desplegada (Buero 1984: fig. 1:4). En ocasiones el friso queda compartimentado en metopas que
inscriben parejas o trios de dnades, aunque a veces el animal estd individualizado y sin ningtn tipo de
compartimentacidn. Las superficies internas de estos vasos bicdnicos quedan decoradas inicamente
en el borde, ya sea por una banda de tintas planas o por una sucesién de tridngulos tramados
invertidos.

Los soportes 2.4 (Fig. IV.16:18), a veces delimitados en el borde por una banda roja, estdn decorados en
la superficie externa por composiciones lineales, como bandas de lineas horizontales de las que surgen
bandas de lineas rectas u oblicuas. Las sucesiones de tridngulos y rombos tramados entre bandas de
lineas horizontales, en el primer caso alternados con bandas de lineas verticales, constituyen unos
temas muy recurrentes. Sin embargo, otras veces aparecen composiciones mds complejas a base de
bandas de lineas quebradas, como tridngulos o rombos o composiciones zoomorfas, como el ave
bicéfala inscrita en una metopa de la Universidad Laboral. Las superficies internas frecuentemente
muestran los bordes delimitados por una banda roja de grosor variable.

Los soportes 2.4.1 (Fig. 1V.16:19-20) presentan unas composiciones similares a las anteriores en la
superficie externa, aunque se afiade el meandro marcado por una banda roja. El hecho de que se
desarrolle el mismo tema en los dos troncos de cono que separa el baquetén del ejemplar mas
completo lleva a pensar que esta fuera una composicién muy recurrente en los soportes 2.4.1, aunque
escasamente conservada en el registro arqueoldgico. Seria, por tanto, una composicién simétrica en la
que el baquetdn actuarfa como eje. La particularidad de estos soportes es que, segtin la documentacién
disponible, no presentaron decoracién en la superficie interna.

Los soportes 2.4.2 y 2.4.3 muestran bandas de lineas horizontales, a veces para marcar un campo
reticulado en damero o una sucesién de tridngulos tramados invertidos sobre el cuerpo central del
soporte. Las composiciones simétricas también se reflejaron en este tipo de formas, como las filas de
rombos a partir de bandas de lineas quebradas. Sin embargo, en el soporte de gran tamafio del tipo
2.4.3 (Fig. 1V.16:21) se aprecia una modificacién de las sucesiones extremas, compuestas por rombos y
relojes de arena en la parte superior e inferior respectivamente. Los bordes de los soportes solian estar
marcados por una banda roja de diverso grosor.
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FORMAS

MOTIVO ASOCIADO

YACIMIENTO

CERRADAS
. Sup. Ext: A3, QBCDE1 Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las
: Monjas 12, El Carambolo.
Sup. Ext: A2, A6, A13,1 Cabezo de San Pedro, Real Alcédzar de
2.2 .
Sevilla, El Carambolo.
2.2.1 Sup. Ext: A6, A15 El Carambolo.
2.2.2 Sup. Ext: A6, J4, CDE1, QB2, XC3 Cabezo de San Pedro, El Carambolo.
Sup. Int: J4
T Sup. Ext: A1, B12-13,E6 Cabezo de San Pedro, Méndez Nufiez 7-
o Sup. Int: J1 13/Plaza de las Monjas 12.
Sup. Ext: Al, A1+A10, A4-7, A9-12, Cabezo de San Pedro, Méndez Nufiez 7-
A15-16, B1-2, B6-8, B12, B17, B19-20, 13/ Plaza de las Monjas 12, San
B22-23, C3, C7-8, C10, D1, E2, E4, E6, Bartolomé, Pefialosa, Universidad
F1, 11, J4, J6, V1, X1, QA1-3, QB2-3, Laboral, El Carambolo, solar n® 20 de la
QB6, QB10, QB13, QBD1, QBE2, QBG1, calle Diego Navarro, El Picacho, cerro
2.3 XC1-2,ZB2,ZB4,7ZB8-9,ZQ1-2,ZQB1  del Casar, cerro Macareno, Cortijo del
Sup. Int: B13, ]2 Acebuchal, Mesa de Setefilla, Jardin de
Al4, cerro de la Cabeza de Valencina
de la Concepcién, Mesas de Asta,
Mértola, Vega de Santa Lucia, La
Saetilla, Llanete de los Moros, Alarcos.
Sup. Ext: A1, A3, A6, A13,B16,C2,E2- Méndez Nufiez 7-13/ Plaza de las
Y 3,JA3, QB12, QBE3, ZB7 Monjas 12, Pefialosa, Universidad
: Sup. Int:J1-2,]5 Laboral, El Carambolo, Cuesta de los
Cipreses, Mesas de Asta, Pocito Chico.
Sup. Ext: A2, A6,B16,C1-2,C4,C9,E3  Cabezo de San Pedro, Méndez Nufiez 7-
941 13/ Plaza de las Monjas 12, El
o Carambolo, CA-80B, cerro de la Cabeza
de Santiponce, La Saetilla.
249 Sup. Ext: A1, B14, D3, QE1 El Carambolo.
o Sup. Int: J1-2
2.4.3 Sup. Ext: QBEF1 El Carambolo.
Sup. Int:]J1, J5

Fig. IV.19. Tabla con las formas cerradas, su decoracién asociada y procedencia.
4.4.2 Origenes y paralelos iconogrdficos

La decoracién de la cerdmica estilo Carambolo ha sido, desde su descubrimiento, uno de los aspectos
que mas atencidén y controversia ha generado entre los investigadores. La discrepancia se ha centrado,
fundamentalmente, en el foco de inspiracién para este estilo decorativo.

Para muchos autores, el origen de esta decoracién habria que buscarlo en la tradicién geométrica de
algunas culturas peninsulares. Hubo quien apuntd hacia el campaniforme (Buero 1984: 352; 1987: 44;
Pellicer 1987-88: 472; Gonzalez Prats 1990: 85; Martin de la Cruz 2003: 68) y los idolos placa calcoliticos
(Carriazo 1969: 340; 1973: 17), reivindicdndose recientemente el geometrismo del Bronce Final
Atlantico (Mederos 2017: 109). Segun estas teorfas, existié un estilo geométrico de origen local que
posteriormente fue enriquecido con la aportacién de motivos egeos, unos afiadidos fordneos que
harfan resurgir con mayor fuerza el gusto por estos patrones decorativos (Carriazo 1969: 340; 1973:
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675; Buero 1984: 352; 1987: 44; Pellicer 1987-88: 472; Ferndndez Gémez y Buero 2010: 74; Mederos 2017:
109). De esta forma, el estilo Carambolo quedarfa definido como una amalgama de tradiciones
geométricas endégenas y exdgenas, caracteristica que, segiin Mederos (2017: 109), se evidencia en la
perduracién de unas formas locales tipicas del Bronce Final.

Otros investigadores propusieron directamente el geométrico griego como foco de inspiracién. Sin
embargo, casi todos han matizado esta idea al considerar la cerdmica pintada del Carambolo como una
versién local de la cerdmica griega (Lucas y Alonso 1989: 277), sobre todo atendiendo a las formas que
son completamente ajenas a las del Egeo (Pellicer 1969: 295; Bendala 1979: 34). Para Cabrera (1981: 327,
329), no seria ni siquiera una imitacién directa o una versién del geométrico griego, sino una
interpretacién mas del fenémeno geométrico que durante la época imperaba en el Mediterraneo.

No obstante, y si bien muchos autores sitdan en el Egeo el foco de inspiracién para esta produccién, no
todos coinciden en el periodo o estilo, aspecto que repercute directamente en su cronologfa. De esta
forma, hay quienes apuntan hacia el Protogeométrico (Castro et al. 1996: 198; Ferndndez Gémez y
Buero 2010: 81) o, de forma mds amplia, al Geométrico Antiguo, Medio y los inicios del Reciente
(Almagro-Gorbea 1977: 123) o bien al Geométrico Antiguo y Medio (Brandherm 2008: 101). Otros
investigadores concretaron mucho mds el estilo y remitieron al Geométrico Medio II (Bendala 1979:
34, 37-38; Ruiz Mata 1984-85: 242; 2014: 8; Gonzélez de Canales et al. 2004: 195; Torres Ortiz 2005: 294;
Goma4 2018: 259) o al Geométrico Final del Egeo oriental (Pellicer 1969: 295; 1979-80: 323; Pellicer et al.
1983: 75; Amores 1995: 167).

En efecto, existen temas impresos o incisos con paralelos en la tradicién geométrica campaniforme,
como las bandas de lineas quebradas o reticuladas que, por ejemplo, caracterizan al estilo maritimo
(Fig. IV.20:3) (Martinez Navarrete 1987: 75 n° 1, 76 n® 1-2; Guerra Doce 2006: figs. 3:3; 5) o los frisos de
ciervos en el estilo Ciempozuelos (Fig. 1V.20:4) (Delibes y Guerra Doce 2004: fig. 1). También el
horizonte campaniforme atestigua motivos como la sucesién de tridngulos invertidos o las bandas de
lineas en zigzag, este Ultimo también presente en las cerdmicas de Cogotas I junto a las reticulas en
damero (Blasco 1987: 84, 96 n® 2, 5; 102 n® 7). Los {dolos calcoliticos suelen reproducir igualmente
temas tipicos de la cerdmica estilo Carambolo como las sucesiones en zigzag (Almagro-Gorbea 1973:
figs. 22:5-6; 23-24; 29:D 5-6; 37:18 entre otros), las sucesiones de tridngulos y rombos reticulados
(Almagro-Gorbea 1973: figs. 28:9; 29:B 4, D 1-2; 37:12 entre otros), los relojes de arena tramados o
reticulados (Almagro-Gorbea 1973: figs. 28:8, 12; 29:C 2-3; 39:8 entre otros), los amplios campos en
damero con los cuadrados oscuros tramados o reticulados (Almagro-Gorbea 1973: figs. 28:2-3, 13) e
incluso los meandros en reserva por la sucesién de tridngulos tramados (Almagro-Gorbea 1973: fig.
29:D 7). En cuanto al repertorio zoomorfo y esteliforme, existen algunas placas de barro calcoliticas
con la representacién de cérvidos y soles (Fig. 1V.20:1-2). Sin embargo, existe un problema de
continuidad entre las producciones campaniformes y las del Bronce Final (Ferndndez Gémez y Buero
2010: 72-88), por lo que resulta dificil relacionar ambos estilos.

Por su parte, la orfebreria del Bronce Final ofrece un repertorio decorativo muy rico que también
aparece en la cerdmica estilo Carambolo, como la sucesién de tridngulos reticulados, las filas de
angulos agudos, las bandas de lineas paralelas, los campos reticulados alternos o incluso las lineas
horizontales paralelas de las que salen flecos (Fig. 1V.20:5) (Almagro-Gorbea 1977: figs. 4, 6; 10:4-5; 13).
La cerdmica coetdnea de reticula brufiida también presenta una decoracién de naturaleza geométrica
(Lépez Roa 1977; Ruiz Mata 1995a: fig. 5), aunque los temas y las composiciones son totalmente
diferentes en ambas producciones. En cambio, en la cerdmica decorada de Pefa Negra I si que existen
temas geométricos o zoomorfos similares a los de la cerdmica estilo Carambolo (Vinader 2019: figs. 37;
40; 42-43; 51), aunque la mayor parte de la cerdmica del Bronce Final de Pefia Negra es algo posterior a
la cerdmica estilo Carambolo. En este repertorio local, ya sea del Calcolitico o del Bronce Final, no se
ha registrado la esvastica.
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Fig. IV.20. Paralelos peninsulares y mediterrdneos de la cerdmica estilo Carambolo.

1-2. Placas de barro calcoliticas (Almagro-Gorbea 1973: fig. 54: arriba, 2; abajo, 6); 3. Cuenco campaniforme del
estilo Maritimo (Guerra Doce 2006: fig. 3:3); 4. Cuenco campaniforme del estilo Ciempozuelos (Delibes y Guerra
Doce 2004: fig. 1); 5. Torques de Sagrajas (Almagro-Gorbea 1977: fig. 4); 6-8. Skyphoi del Geométrico Medio II griego
(Garcia Alfonso 2016: figs. 18:b; 13:b; 15:a, respectivamente); 9. Skyphos del Geométrico Final griego (Johannowsky
1983: tav. XVIL5); 10. Cerdmica local del sur de Italia (Johannowsky 1983: tav. XVII:1); 11. Detalle Glpe del
Geométrico Final (Dehl-von Kaenel 2009: Taf. 31); 21. Detalle del Geométrico Griego Antiguo (Kunisch 1998: Abb.
95:k); 12-13, 15. Detalles del Geométrico Medio griego (Kunisch 1998: Abb. 46:k; 47:a; 61:c); 14, 16-20. Detalles del
Geométrico Final griego (Kunisch 1998: Abb. 59:b; 63:b; 59:d; 39:h, e; 95:a, repectivamente) (Sin escala).
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Algunos de estos motivos decoraron las cerdmicas egeas desde el Geométrico Antiguo, como la
esvastica levdgira, el reloj de arena o la sucesién de tridngulos, si bien muchos de ellos, como la
esvastica, muestran una larga tradicién que incluso se retrotrae al Paleolitico Superior (Brusa-
Zappellini 2006: 7). Por otro lado, los tipicos meandros en negativo a partir de tridngulos tramados y
reticulados (B17-19, B22, C1-6, BE3-4 entre otros), los dameros (D3, CDE1) o las bandas de lineas
verticales (B6) ya estaban presentes en Grecia desde el Protogeométrico (Coldstream 1968: pl. 48:g, h;
Boradman 1998: fig. 13).

Sin embargo, no es hasta el Geométrico Antiguo del Este (Kunisch 1998: Abb. 95:k) y, sobre todo, a
partir del Geométrico Medio 11 cuando aparecen algunos temas concretos de la cerdmica estilo
Carambolo (Fig. 1V.20:8, 12-13, 15).

Fue a partir del Geométrico Medio II cuando surgieron las aves (Coldstream 1968: 26; 2003: fig. 24:d),
muchas veces en pares antitéticos (Paoletti 2012: A12), un concepto que posiblemente fue conocido y
reelaborado por las poblaciones locales del suroeste a través del dnade bifronte (ZB7) y que aparece en
objetos posteriores como el Bronce Carriazo (Maluquer de Motes 1957b). No obstante, las aves también
estdn presentes en la cerdmica geométrica chipriota del siglo X1 a.C. (Karageorghis et al. 2000: fig. 125).
También a comienzos del Geométrico Medio 11 existe una tendencia por individualizar los motivos
zoomorfos en paneles cuadrados (Coldstream 1968: 26), como en los grandes vasos atenienses del
Animal Painter del Kerameikds (Papadopoulos 2017: 29, 33), y como sucede en la cerdmica estilo
Carambolo (ZB2, ZB7, ZQ2).

La tipica sucesién de tridngulos y rombos reticulados de la cerdmica estilo Carambolo (B20, E5-6) fue
un tema desarrollado en el Geométrico griego en general, aunque fue a partir del Geométrico Medio II
cuando se convirtié en un tema muy recurrente (Fig. IV.20:7) (Coldstream 1968: pl. 18:c; 24:j; 25:d, f;
Cook y Dupont 1998: 16; Coldstream et al. 2001: fig. 1.6:c, f). Un dato a tener en cuenta es la total
ausencia, segun la informacién disponible, de figuras antropomorfas en la cerdmica estilo Carambolo.
En el mundo griego geométrico, y exceptuando el caso puntual del Geométrico Medio I (Coldstream
1968: 21; 2003: 61), la figura humana no aparece hasta finales del Geométrico Medio II (Coldstream
2003: 78). Esta apreciacién ya fue considerada por Cabrera (1981: 328) en su estudio sobre la cerdmica
estilo Carambolo observando, ademads, que la estructura metopada de la misma es méas evolucionada
que la del Protogeométrico. Por tanto, el estilo griego que sirvié de inspiracién a la cerdmica estilo
Carambolo se centraria en el Geométrico Medio.

Pese a estas analogias iconograficas, es la concepcién y concentracién espacial de la decoracién, de
tipo tectdnico, la que ofrece los mayores paralelismos con el Geométrico Medio II (Ruiz Mata 1979: 15;
1984-85: 231). Aunque la mayor parte de los testimonios de cerdmica estilo Carambolo se hallan muy
fragmentados, aquellos vasos que han permitido reconstruir mas del 50% de su forma suelen tener la
mitad superior o los dos tercios superiores decorados (D1, D3, BE1, BE3-4, BED1, QA3, QB10, QB13,
QBC1, QCEG1, QBCDE1; ZB4, ZB8-9).

Esta tendencia por focalizar la decoracién principal en las citadas zonas del recipiente, generalmente
delimitada por bandas de lineas o sucesiones de motivos geométricos auxiliares, fue un
comportamiento muy tipico del estilo Geométrico Medio II (Fig. IV.20:6) (Coldstream 1968: 23-26, pls.
4:a-e; 5:e-g). Asi se aprecia en el ejemplar completo de Vega de Santa Lucfa (B19) (Murillo 1994: fig.
4.42:666), aunque hay otros que decoraron toda la superficie, como la cazuela de Puerto 6 en Huelva
(BE2) (Ferndndez Jurado 1988-89: lam. X:1). De ello, se deduce la posibilidad de que durante los
primeros momentos hubiera una tendencia por centrar la decoracién en la parte mds visible del
recipiente y que, con el tiempo, la superficie decorada se fuera ampliando. De hecho, la citada cazuela
de Puerto 6 es mas reciente que el vaso bicénico de Vega de Santa Lucia, como revela el material
asociado (vid infra, p. 101). Esta tendencia por decorar toda la superficie, en la que queda inserta la
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cazuela de Puerto 6, es tipica de los estilos pintados peninsulares mas recientes, como la cerdmica de
estilo San Pedro II, lo cual apoyaria esta idea de una mayor antigliedad para los ejemplares con la
mitad superior decorada.

La tendencia por decorar toda la superficie externa del recipiente fue una caracteristica del
Geométrico Final, cuyo repertorio decorativo debié conocerse en la peninsula ibérica, como revela la
escena de prdthesis de la estela de Ategua con claros paralelismos en la ceramica del maestro de
Dipylon (Arias y Hirmer 1960: fig. 5; Bendala 1977: 191; 2004: 71-72). El repertorio decorativo del
Geométrico Final también debid plasmarse en la cerdmica estilo Carambolo, un proceso que vino
favorecido por la adopcién y adaptacién del estilo geométrico inmediatamente anterior (Geométrico
Medio II). Esta hipdtesis parece plausible si se tiene en cuenta la coincidencia cronoldgica entre el
desarrollo de la cerdmica estilo Carambolo y el inicio del Geométrico Final segtn las fechas calibradas
(Nijboer y van der Plicht 2008: 114; Nufiez 2015: 29; Garcia Alfonso 2017: 169, 171), aunque la muestra
mas evidente queda representada en los paralelismos iconograficos. Asi, existen composiciones
practicamente iguales en la cerdmica peninsular (QB13) y en la cerdmica griega de esta época (Fig.
1V.20:11) (Dehl-von Kaenel 2009: Taf. 31), destacando la combinacién de las bandas de lineas con los
relojes de arena en posicién horizontal (F1, BF1) que tanto caracterizan a las cerdmicas griegas del
Geométrico Final (VVAA 1979: 47; Dehl-von Kaenel 2009: Taf. 52).

La cerdmica griega del Geométrico Final continud desarrollando motivos anteriores que también
aparecen en la cerdmica pintada peninsular (Fig. IV.20:18-19), como las aves en pares (Fig. 1V.20:9), la
esvastica, los cuadrupedos compartimentados en metopas, la sucesién de rombos tramados o el
meandro (Arias y Hirmer 1960: fig. 6; Paoletti 2012: A4, B2). Destacd la proliferacién de reticulas o de
meandros en reserva a partir de filas de tridngulos invertidos y con el vértice hacia arriba, ya sea
tramados o reticulados (Fig. 1V.20:14) (Folsom 1967: fig. 17; Coldstream 1968: pl. 10:g-h, k; Schweitzer
1969: Taf. 22; Dehl-von Kaenel 2009: Tafn. 15:6; 20; 30; Paoletti 2012: A18), asi como los amplios campos
de zigzag sucesivos (XC1) (Cook y Dupont 1998: fig. 5:3). Los dameros se realizan en ocasiones a partir
de cuadrados tramados (Paoletti 2012: A6), tal y como aparece en la cerdmica del Carambolo (D3).

Entre el repertorio zoomorfo del Geométrico Final griego se encuentra un cuadripedo con dos
cuernos curvados y un hocico prominente (Coldstream 1968: pl. 8:c, e; VVAA 1979: figs. 48-49;
Boardman 1998: figs. 54, 56, 87) que pudo inspirar la versidn local de aquel motivo interpretado como
una liebre (ZQ1), aunque puede tratarse de una liebre. La liebre o el conejo aparece de forma
inequivoca en algunas cerdmicas geométricas griegas de finales del siglo VIII a.C. y en asociacién a
otros motivos documentados en la cerdmica estilo Carambolo, como la esvdstica o las filas de dnades
(Fig. 1vV.24: 9-10) (Boardman 1998: fig. 97.2; Brusa-Zappellini 2006: fig. 71). También suelen ser
frecuentes las metopas con tres dnades o las bandas de lineas quebradas que forman composiciones
triangulares (Fig. 1V.20:16-17) (Coldstream 1968: pl. 27:a, c-e; Dehl-von Kaenel 2009: Taf. 16), ambas
representadas en la cerdmica estilo Carambolo (QB10, QB13, QBGH1, ZB6 entre otros). En cuanto a las
filas de dnades (ZB1, 4, 6, 8), fue un tema tipico del Geométrico Final griego (Fig. IV.20:20) (Dorig 1966:
lam. 3; Cook y Dupont 1998: fig. 5:3; Boardman 1998: figs. 53, 73; Kunisch 1998: Abbn. 95:a; 96:a; Dehl-
von Kaenel 2009: Tafn. 27, 53), inspirando muchas de las composiciones de la cerdmica italo-
geométrica etrusca de la segunda mitad del siglo VIII a.C. (Akimova et al. 1988: Abb. A4.57-58; A4.61-
62). Sin embargo, la disposicién de las aves y la forma triangular del motivo en la cerdmica estilo
Carambolo halla sus paralelos morfoldgicos més cercanos en la cerdmica local del sur de Italia (Fig.
1V.20:10) (Johannowsky 1983: tav. XVII:1; XXII:1) que frecuentemente aparece asociada a vasos griegos
del Geométrico Final (Fig. 1V.20:9) (Johannowsky 1983: tav. XVII:5). Los cuerpos tramados de algunas
aves dispuestas en filas de la cerdmica del Geométrico Final (Fig. IV.20:20) (Kunisch 1998: Abb. 95:a)
pudo incluso motivar los tramados de los cuerpos triangulares de las aves de la cerdamica estilo
Carambolo. De hecho, la forma en la que se representd el ala en las aves del Geométrico Antiguo de
Grecia del Este (Fig. IV.20:21) (Kunisch 1998: Abb. 95:k) o en las cerdmicas eubeas del Geométrico Final
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(Boardman 1998: fig. 79), recuerda bastante a la forma en la que aparecen en algunos tipos de la
cerdmica estilo Carambolo (ZB8).

Hasta hace poco, contabamos tan solo con un fragmento de cerdmica griega del Geométrico Medio II
hallado fuera de contexto en Huelva, probablemente una pixide o una cratera (del Amo 1976: fig. 9,
ldm. 5; Coldstream 1982: 36; Shefton 1982: 342, nota 11). Por tanto, se planteaban los tejidos y otros
elementos perecederos comercializados desde el Mediterrdneo oriental como el medio de transmisién
de la decoracién geométrica egea (Buero 1987: 45; Caceres 1997). Sin embargo, algunos yacimientos del
suroeste en los que se han documentado cerdmicas pintadas estilo Carambolo han registrado en las
ultimas décadas cerdmica griega de este periodo, como El Carambolo (Ferndndez Flores y Rodriguez
Azogue 2007: 1dm. 9: derecha) y Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzélez de Canales et al.
2004: ldms. XVIII-XIX), aunque solo en el caso de Concepcién 3 podria asegurarse su asociacién
estratigréfica (Gonzdlez de Canales et al. 2017: pl. XV:1-3a). Estas cerdmicas corresponden, siguiendo la
periodizacién de Coldstream (1968, 2003), al Geométrico Medio II 4tico y al Subprotogeométrico I-11 y
Il eubeo. A estos se afiade el fragmento de Utica, también en asociacién con cerdmicas de Geométrico
Medio II 4tico, tratdndose hasta la actualidad del dnico caso de cerdmica estilo Carambolo
extrapeninsular (Torres Ortiz com. pers). Esta asociacién de cerdmica local del suroeste peninsular
con cerdmica griega del Geométrico Medio II en Utica no es un caso aislado, ya que recientemente se
ha documentado una cazuela A.l.a (Lépez Castro et al. 2016: fig. 10:1), una forma muy habitual de la
cerdmica estilo Carambolo, con skyphoi griegos de este estilo (Lopez Castro et al. 2016: fig. 7).

Tales hallazgos permiten plantear la posible observacién directa de los modelos griegos por las
poblaciones locales para el desarrollo de la cerdmica pintada peninsular (Goma 2018: 256), sobre todo
si se tiene en cuenta que algunos de estos enclaves funcionaron como auténticos difusores de ideas,
técnicas y modelos (Gonzdlez de Canales et al. 2010: 651). Dicha consideracién explicaria que la
cerdmica estilo Carambolo aparezca como un horizonte plenamente configurado y sin tanteos previos
(Ruiz Mata 1979: 15; 1984-85: 237; 2014: 7) o el gran parecido entre la cerdmica del suroeste y el
repertorio del Geométrico Medio II griego (Gonzélez de Canales et al. 2010: 657).

Esta idea no excluye, sino que complementa, aquella que expone la llegada de productos perecederos
del Mediterraneo oriental decorados segun los patrones geométricos de la época. De hecho, el nimero
de testimonios de cerdmica griega geométrica hallado en la peninsula ibérica hasta la actualidad es
demasiado escaso para plantear la exclusiva inspiracién de la cerdmica estilo Carambolo a partir de los
vasos griegos. Por tanto, y en el contexto de unas nuevas formas de vestido y estética personal entre la
élite peninsular (Caceres 1997: 132-133), todos estos productos perecederos del Mediterrdneo oriental
deben entenderse como uno de los principales medios para la transmisién de la iconografia egea entre
las comunidades locales del Bajo Guadalquivir.

Mucho més dificil es determinar si estos productos egeos llegaron de la mano de comerciantes griegos
eubeos (Dominguez Monedero 2003: 33; 2013: 17) o si, por el contrario, formaron parte de la mercancia
fenicia que desembarcé en las costas peninsulares (Ferndndez Miranda 1979: 63; Cabrera 1988-89: 46;
2003: 61; Rouillard 1991: 89). El hecho de que la totalidad de las cerdmicas griegas geométricas halladas
en la peninsula ibérica se hayan localizado asociadas a materiales fenicios nos inclinarfa hacia la
segunda opcién (Cabrera 1988-89: 46; Gonzalez de Canales 2004: 137; Gonzdlez de Canales et al. 2004:
200-205), por lo que no existiria una interaccién entre el comerciante griego y la poblacién local que
hubiera favorecido algin trasvase de informacién.

Sin embargo, como han apuntado algunos investigadores (Dominguez Monedero 2013: 17), la
arqueologia y los textos homéricos dan fe de una cooperacién entre fenicios y griegos durante los
siglos IX y VIII a.C. Por tanto, y ante las recientes evidencias, cabe replantearse si los comerciantes
griegos eubeos irrumpieron en la peninsula ibérica durante esta época (Torres Ortiz 2005: 299; Cabrera
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2012: 18; Bendala 2016: 15), aunque con fines exclusivamente comerciales que no implicaron la
fundacién de colonias tal y como se ha valorado para el caso villanoviano en la peninsula itélica
(Coldstream 2003: 103; Torelli 2012: 62-64). De hecho, y sin entrar en la cuestién filoldgica de algunos
topénimos occidentales terminados en -obcoa de origen eubeo (Garcia Alonso 1996; Dominguez
Monedero 2013) o en las liras forminge de las estelas de guerrero (Bendala 1977: figs. 2-4; 2016: 15),
esta modalidad de contacto comercial sin implantacién colonial ya se admitié para el posterior caso
foceo en el suroeste peninsular (Cabrera 1985: 54-55).

Podria plantearse incluso la incorporacién de algiin comerciante griego en un barco fenicio con el fin
de dar salida a sus productos en la peninsula ibérica, maxime si se considera que el propio Odiseo se
alojé en la casa de un fenicio y navegé con él (0d., XIV, 285-300). La circulacién de comerciantes y
artesanos de diverso origen en los ambientes locales del Bronce Final peninsular se ha valorado
recientemente para el caso sardo, ya que muchas ceramicas nuragicas fueron elaboradas en el drea de
Huelva como han revelado los andlisis arqueométricos (Gonzélez de Canales et al. 2017: 41). Estos datos
demostrarfan la llegada de comerciantes y ceramistas sardos durante el Bronce Final, por lo que es
posible que también arribaran artesanos griegos y que interactuaran con las poblaciones locales de la
peninsula ibérica como se ha reconocido para la cerdmica italo-geométrica de mediados del siglo VIII
a.C. de Veio (Akimova et al. 1988: 33; Tanci y Tortoioli 2002: 169; Torelli 2012: 65), sobre todo si se
tienen en cuenta las largas distancias que surcaron los griegos desde el 800 a.C. (Nijboer y van der
Plicht 2008: 114-115).

De hecho, y aunque son de un periodo posterior, algunas cerdmicas griegas arcaicas también fueron
producidas en las inmediaciones de Huelva segin los andlisis de DRX y activacién neutrdnica
(Gonzélez de Canales y Llompart 2017; Gonzélez de Canales et al. 2018), evidenciando asf la indudable
llegada de artesanos griegos a Tartessos.

De esta forma, las poblaciones autdctonas del suroeste no solo se harfan eco de la tradicién griega
geométrica a través de los productos importados, sino también a través de los comerciantes griegos
que interactuarfan con las poblaciones locales. Posiblemente, también irrumpié algtn artesano con un
amplio bagaje en el desarrollo de los estilos geométricos que durante este momento se estaban
desarrollando en el Egeo. Aunque existen escasas y limitadas evidencias arqueoldgicas para sustentar
esta hipdtesis, los recientes hallazgos estdn poniendo de manifiesto la llegada de artesanos del
Mediterrdneo Oriental a la peninsula ibérica, donde convivieron y trabajaron de forma conjunta con
las poblaciones locales ya en el siglo IX cal. a.C. Asi se refleja en uno de los edificios de Castro dos
Ratinhos (Berrocal-Rangel et al. 2012) o en el desarrollo de algunas técnicas orfebres que implicaron
necesariamente un contacto directo entre el maestro y el aprendiz (Ruiz-Gélvez 2014: 168-171;
Bendala 2016: 15).

Continuando con la trayectoria de testimonios griegos de época geométrica en el suroeste de la
peninsula ibérica, habria que destacar los dos skyphoi eubeos hallados en Huelva, uno decorado con un
pajaro en una metopa (Cabrera 1988-89: fig. 1:2). Ambos podrian pertenecer al Geométrico Medio II o
al Geométrico Final (Rouillard 1991: 25; Dominguez Monedero y Sanchez 2001: 12), aunque Cabrera
(2012: fig. 1.2) se decanta més por la Ultima opcién. Al Geométrico Final se adscribe igualmente el
fragmento de un skyphos eubeo hallado en el Castillo de Dofia Blanca (Cabrera 2003: 63). También se
documentd en el suroeste una kotyle protocorintia sin contexto en Huelva (Cabrera 1988-89: fig. 1:3) y
otra en la Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 15), ambas muy fragmentadas y sin la base para
poder determinar su inclusién en el Protocorintio Antiguo o Medio (Cabrera 1988-89: 45-46;
Dominguez Monedero y Sdnchez 2001: 9; Zazalejos et al. 2017: nota 67). Por tanto, y segin estos
testimonios, existié una cierta continuidad en la recepcién de productos griegos, aunque la
trayectoria se vio ciertamente truncada hasta el tltimo cuarto del siglo VII a.C., momento en el que ya
no se pone en duda la existencia de un comercio griego directo (Cabrera 1988-89; Gonzdlez de Canales
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2004: 320; Dominguez Monedero 2013: 25; Garcia Ferndndez 2017). Quizé el nimero de importaciones
del Geométrico Final fue mayor al que actualmente revela la arqueologia, lo cual argumentaria la
plasmacién de motivos de este estilo en la cerdmica estilo Carambolo, aunque, como se indicé,
también es posible que muchos de los productos de este periodo fueran perecederos y no dejaran
huella arqueolégica, como telas o maderas.

Resumiendo, y segtin los datos referidos hasta ahora, todo parece indicar que, sobre una base
geométrica ya configurada que remite al Geométrico Medio II en sus concepciones espaciales y
estilisticas, el repertorio iconografico de la cerdmica estilo Carambolo se fue ampliando conforme se
fueron conociendo nuevos productos fordneos en un contexto de intensa y variada actividad
comercial. Siguiendo a Pellicer (2006: 28), esta idea rechaza la concepcidn de esta produccién cerdmica
como un horizonte estatico y reivindica su evolucién estilistica a lo largo del periodo cronolégico en el
que se desarrolld, un lapso temporal en el que las poblaciones locales del suroeste conocieron nuevos
horizontes geométricos que reformularon en su tradicién vascular. Por tanto, se trata de un estilo
caracterizado por el dinamismo y la evolucidn, una evolucién que no solo queda patente en un elenco
de motivos cada vez mds nutrido, sino en una distinta concepcién del espacio decorado que cada vez
ocupd una superficie mds amplia. Ambos aspectos presentan sus paralelos mds préximos con el
Geométrico Final griego, cuya presencia en la peninsula ibérica queda constatada por algunas
importaciones.

En esta ampliacidén iconografica también destacaria el geometrismo chipriota, que algunos autores
presentaron como la principal inspiracién para esta cerdmica pintada del Bajo Guadalquivir (Maluquer
de Motes 1960; 1975: 145; Schubart 1971: 169).

Los jarritos chipriotas del tipo Black on Red I (I1I) o 11 (IV) de Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12
(Gonzdlez de Canales et al. 2004: 95-97, 185, ldm. XX:1-3), as{ como el fragmento de cuenco clasificado
dentro del grupo general Black on Red de Concepcién 3 (Gonzélez de Canales et al. 2017: 39, pl. XV:4),
ofrecen un marco cronoldgico en el que se inscriben algunos estilos geométricos con ciertos
paralelismos en la cerdmica estilo Carambolo. Dicho marco se concreta en el Geométrico Chipriota III
y el Chipriota Arcaico I (Karageorghis et al. 2000: 83, 92), aunque hay autores que retrotraen hasta el
Geométrico Chipriota I o incluso antes los contactos entre Chipre y el extremo Occidente del
Mediterrdneo (Mederos 1996: 107; Torres Ortiz 2018: 37), destacando un vaso de procedencia
desconocida del Geométrico Chipriota II (Escacena 2008: fig. 2). En este sentido, segin las recientes
consideraciones cronoldgicas de la periodizacién chipriota (Karageorghis et al. 2000: XIII; Karageorghis
2004), existen paralelos pintados del siglo XI a.C. (Karageorghis 1971: ldms. 63, 97; Karageorghis y des
Gagniers 1974c: lam. SA.2-3; Karageorghis et al. 2000: fig. 74-78) que se mantendran durante los siglos X
a.C. (Karageorghis et al. 2000: fig. 126, 129; Karageorghis 2004: figs. 5:1, 3, 5, 9) y IX-VIII a.C.
(Karageorghis 2004: fig. 6:3).

Si nos ceflimos al periodo mas antiguo que marcan las cerdmicas chipriotas halladas de forma segura
en el suroeste de la peninsula ibérica, el Geométrico Chipriota IIT (900-750 a.C.), cabe destacar la
ceramica White Painted I11. En esta aparecen motivos similares a la cerdmica estilo Carambolo, como las
metopas con relojes de arena horizontales o los tridngulos reticulados (Karageorghis y des Gagniers
1974a: ldm. 1I1.1), aunque lo més destacado es la similitud en la representacién de los cérvidos
(Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldm. XVIII.2-3). Sin embargo, las composiciones son diferentes, asi
como la forma de rellenar determinados motivos como los rombos (Karageorghis y des Gagniers
1974a: lams. V1.3; XIV.1) o los tridngulos (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldms. IX.5; XXV.c.1). En la
ceramica estilo Carambolo, al contrario de este estilo chipriota, estdn ausentes las escenas
antropomorfas o determinados temas como la roseta (Karageorghis y des Gagniers 1974c: lam. SI.1).
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Otro estilo de este periodo, denominado Bichrome I, también presenta algunas similitudes decorativas
con la cerdmica del suroeste peninsular, como el uso de sucesiones de rombos y tridngulos reticulados
para enmarcar composiciones (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldms. 1X.4, 7), las metopas de aspas
en reserva (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldm. XXV.a.15) o los cérvidos (Fig. 1V.24:7)
(Karageorghis y des Gagniers 1974c: ldm. SXVIIL.2). No obstante, en este estilo existen motivos que no
aparecen en la cerdmica estilo Carambolo, como los rombos y tridngulos rellenos con dameros y filas
de semicirculos (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldm. XXV.c.2-3), la figura humana (Karageorghis y
des Gagniers 1974a: 1dm. 1X.7) o las flores de cuatro pétalos (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldms.
XXIV.d.50; XXV.a.7; XXV.d.7). Ademds, las aves representadas muestran una morfologia muy diferente
a las del estilo Carambolo (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldms. XXIV.a.4; XXV.c.2), generalmente
individualizadas en metopas (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldms. XXV.a.2-12, 15-17; XXV.d.5-6;
1974c: ldms. SXXV.a.1-8).

Pese a la posibilidad existente, por su inclusion en el Geométrico Chipriota III, en la actualidad no se
han documentado en la peninsula ibérica fragmentos de ceramica de los estilos White Painted 111, lo
cual dificulta la relacién entre este estilo y la cerdmica estilo Carambolo. Sin embargo, los citados
fragmentos de cerdmica Black on Red 1 (I1I) o II (IV) podrian explicar la inclusién de algunos motivos
ajenos en la tradicién peninsular, como la esvastica (Karageorghis y des Gagniers 1974a: lams. 111.7;
VIL1; X.6), si bien ya se indic6 la presencia de este motivo en el Geométrico Griego. En la cerdmica
Black on Red 11 (IV) también aparecen motivos que se constatan en la cerdmica estilo Carambolo, como
los cérvidos (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldms. XVII1.23; XVII1.13-14) o las aves (Karageorghis y
des Gagniers 1974a: ldm. XXV.b.13), aunque estas son menos esquemadticas que las representadas en la
cerdmica peninsular.

En la cerdmica Bichrome 1V, del Chipriota Arcaico 1 (750-600 a.C.), existen algunos motivos que
aparecen en la cerdmica estilo Carambolo, como las sucesiones de tridngulos con el vértice hacia
arriba e invertidos (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldms. XXV.b.21; XXV.e.24) o el tridngulo con
flecos (Karageorghis 1971: ldm. 106). Sin embargo, este estilo se caracteriza por el predominante
desarrollo de una iconografia figurativa de tipo oriental que estd completamente ausente en la
cerdmica estilo Carambolo, como los animales oliendo flores, las cadenas de flores y capullos de loto,
las rosetas, la decoracién a guilloche, las composiciones antropomorfas, etc. (Karageorghis y des
Gagniers 1974a: ldms. 11.2, 4; 111.2, 4, 6; IV.3; VI.1, 4-5, 7, 10; VIIL.1, 3; IX.11; XVLa.6; XVIIL7, 9; XXV.c.7
entre otros; 1974b: ldms. I111.2; V1.6; VIIL.1; 1974c: ldms. S.III; SIV.1; SVIIL.3). Ademds, cuando se
representa el tridngulo con flecos sigue la composicién oriental del Arbol de la Vida, al que simboliza y
al cual protegen los animales que lo flanquean (Karageorghis 1971: ldm. 106; Karageorghis y des
Gagniers 1974a: XVIL32; 1974b: XIL.a.1; XXV.e.4, 7, 13). Esta concepcién simbdlica del tridngulo, ajena a
la que se concibe en la cerdmica estilo Carambolo, queda corroborada por la inclusién del motivo en la
flor de loto o el propio arbol (Karageorghis y des Gagniers 1974a: VIIL.8; XVIL.34; 1974c: 1dm. SVIIL.2).
Por ultimo, habria que resefiar el distinto tratamiento de algunos motivos geométricos, como el
relleno de los rombos y los tridngulos (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldms. VIIL.11-12; XXV.c.6;
XXV.d.9; XXV.e.13, 18; 1974c: SXXV.e.1) o el tramado de los meandros (Karageorghis y des Gagniers
1974a: ldms. XV1.a.5; XXV.h.5). No obstante, en general, la mayor disparidad entre ambas producciones
se aprecia en las composiciones (Karageorghis y des Gagniers 1974a: lams. XVIL.25, 32).

Hasta la actualidad, y sin considerar los hallazgos de cerdmica chipriota del tipo Bichrome Ware en
algunos yacimientos de Malaga como Toscanos (Schubart y Maass-Lindemann 1984: 150, fig. 23:955-
957), solo se ha constatado un fragmento, que quizds pertenezca a la clase Bichrome Ware, en el nivel
26 del corte V-20 del cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 75:348) y algunos de Méndez Nufez 7-
13/Plaza de las Monjas 12 que no se han podido clasificar como Bichrome III o IV por su mala
conservacién (Gonzélez de Canales et al. 2004: 96, 1dm. XX:5). En cambio, si que se ha podido catalogar
como Bichrome 1V un fragmento del Castillo de Chiclana (Cadiz) (Bueno 2014: 237, fig. 29). Esta falta de
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precisidn, junto a las escasas concomitancias estilisticas que se han detallado, no permiten asegurar
una relacién entre la cerdmica Bichrome IV y la cerdmica estilo Carambolo.

Otro estilo geométrico parcialmente coetdneo a la cerdmica estilo Carambolo queda reflejado en los
huevos de avestruz fenicios, como el fragmento de Concepcién 3 (Gonzélez de Canales et al. 2017: pl.
XV:6). En efecto, en los huevos de avestruz se plasmaron motivos similares a los desarrollados en esta
cerdmica pintada, como las reticulas (Astruc 1951: ldm. LV:b), las sucesiones de rombos o tridngulos
tramados (Astruc 1951: ldms. LXVIL:5; LXXXVII; Spand 1995: fig. 2; Colivicchi 2007: fig. 52:550; Guirguis
y Pla Orquin 2014: ldms. 2:3, 5, 9; 3:24; Gonzdlez de Canales et al. 2017: pl. XV:6), los cérvidos (Fig.
1V.24:8) (Astruc 1951: ldm. LV:4-7), las aves (San Nicolds 1975: tab. 1V:14a) o la espiga (Astruc 1951: lam.
LXXXVII; Guirguis y Pla Orquin 2014: ldm. 2:4). Sin embargo, se trata de motivos geométricos muy
elementales que, valorando su sintaxis, desarrollan composiciones muy diferentes a las de la cerdmica
estilo Carambolo.

Ademds, el grueso de motivos de los huevos de avestruz (San Nicolds 1975: tab. 1I-V), como la
decoracién a guilloche (Astruc 1951: ldm. LVII; Guirguis y Pla Orquin 2014: ldms. 2:1, 19; 3:23; 5:31, 35),
los motivos lanceolados (Astruc 1951: ldm. LV:1-3; Colivicchi 2007: fig. 53: 551), la roseta (Astruc 1951:
ldms. LIX; LXXXIV-LXXXV; Guirguis y Pla Orquin 2014: 1dm. 11:15), las ovas entrelazadas (Astruc 1951:
ldm. LXI), las cadenas de flores y capullos de loto (Astruc 1951: ldm. LXIII) o las palmetas (Astruc 1951:
ldms. LXIX-LXX) estdn completamente ausentes, si bien Casado (2015: fig. 167) registré una posible
estilizacién de este ultimo motivo en la cerdmica estilo Carambolo (V1). De hecho, motivos tan
caracteristicos de los huevos de avestruz como el meandro (Astruc 1951: ldms. LVII, LXXXVI) o el reloj
de arena (Astruc 1951: ldms. LVIII, LXVI:2) se desarrollaron de forma muy diferente a los de esta
cerdmica.

Por ultimo, las composiciones triangulares de los huevos de avestruz presentan algunas similitudes,
pero hay elementos totalmente ajenos a la cerdmica peninsular, como los remates floreados, el
cableado interno de las bandas (Astruc 1951: ldms. LXIV-LXV; Savio 2004: AfrS 7, SaBi 4) o el relleno en
damero (Colivicchi 2007: fig. 53:551; Guirguis y Pla Orquin 2014: ldms. 2:8, 14, 21; 5:34). El cérvido si que
muestra mds paralelismos (Savio 2004: SpVi 1-2, 5), concretamente con el vaso de Mesas de Asta (ZB9),
aunque se trata de un motivo atestiguado en el Geométrico Medio II (Coldstream 2003: fig. 24:e). Por
otro lado, y en lo referente a las aves, existieron versiones esquematicas muy similares de la primera
mitad del siglo VII a.C. (Savio 2004: SpAl 1-2), aunque por lo general fueron versiones mdas naturalistas
(Astruc 1951: LXXXIV). Dichas versiones esquematicas, en las que se adivina una cola bifida o en
abanico, han sido interpretadas como gallos (Pellicer 2007: 66, fig. 19), una especie con un simbolismo
funerario en el mundo fenicio-punico y que fue introducida en la peninsula ibérica a partir de la
colonizacién (Prados 2008: 226).

Por tanto, y en vista de este andlisis estilistico, habria que reconocer una escasa influencia de los
huevos de avestruz fenicios en la decoracidn de la cerdmica estilo Carambolo. Esta situacién responde
a una cuestion cronoldgica, ya que la gran mayoria de los huevos de avestruz fenicios hallados en la
peninsula ibérica se fechan en momentos posteriores al desarrollo de esta produccién ceramica.

A pesar de la influencia fordnea, la cerdmica estilo Carambolo debe entenderse como una produccién
con una personalidad propia que pudo amalgamar y reformular todas estas tradiciones geométricas
segln las necesidades y las concepciones locales. La prueba mas evidente queda reflejada en las
formas, tipicas del Bronce Final, a pesar de que las poblaciones del suroeste conocieron las formas
griegas del Geométrico que sirvieron, en parte, como vehiculo para el conocimiento del estilo
asociado. Este fendmeno de reformulacién también se corrobora en aquellos temas zoomorfos, como
los cuadripedos o las aves, cuya forma de representacion es ajena a los paralelos hallados en otros
estilos geométricos. A ello debe apuntarse un proceso de seleccidn, ya que, si bien conocieron los

81



Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

huevos de avestruz como refleja el fragmento de Concepcién 3, los tipicos motivos que los
caracterizaron tuvieron una incorporacién muy restringida, posiblemente porque no se ajustaron a
los cdnones geométricos imperantes en los gustos locales o a sus propias concepciones simbdlicas.

La configuracién de un estilo local inspirado en la tradicién geométrica griega no parece ser un
fendmeno exclusivo de la peninsula ibérica, ya que en muchos yacimientos villanovianos de Etruria y
el Lazio se observa un proceso similar, como en Poggio di Selciatello, Impiccato, Pontecagnano, Vulci,
Cerveteri o Tarquinia entre otros (de Angelis 2001). En algunos de estos enclaves también se han
documentado cerdmicas griegas del Geométrico Medio 11 y el Geométrico Final (Kourou 2005), como
en Poggio di Selciatello (Hencken 1968: fig. 130:b) o Pontecagnano (D Agostino y Gastaldi 1988c: tav. 16
y 17; de Natale 1992: figs. 97-100). Entre todos estos destaca Pontecagnano por la abundante
informacién obtenida de la fase Il de su necrépolis, fechada entre el 850 y el dltimo cuarto del siglo
VIII a.C. (D"Agostino y Gastaldi 1988a: 101; Gastaldi 1998:13; Pellegrino y Rossi 2011: 22).

Lo mds relevante de estos contextos son aquellas producciones cerdmicas locales cuyas formas, tipicas
de los centros villanovianos y la Etruria meridional (de Natale 1992: 43; de Angelis 2001: 366),
desarrollaron una decoracidén incisa e impresa cuyo repertorio remite claramente al Geométrico
Medio 11 y al Geométrico Final (Fig. IV.21). El caso mds evidente lo muestra un vaso de Poggio di
Selciatello en el que se reproduce el tipico meandro del Geométrico Medio II (Fig. 1V.20:8), formado
por dos L horizontales inconexas (Hencken 1968: fig. 89:d).

Fig. IV.21. Cerdmica geométrica impresa e incisa villanoviana.
1. Vaso de la tumba 233 de la necrdpolis del Sorbo; 2. Vaso de la necrdpolis de Pontecagnano (D”Agostino y
Gastaldi 1988b: figs. 42:2); 3. Seleccidn de motivos y composiciones comunes en la cerdmica estilo Carambolo y la
cerdmica villanoviana (Museo Villa Giulia, fotos del autor) (sin escala).

En estos casos, como ocurre con muchas cerdmicas pintadas estilo Carambolo, la decoracién se
desarroll$ en la mitad superior de los vasos (Hencken 1968: fig. 89:d; D’Agostino y Gastaldi 1988b: figs.
38:1; 42:2; 46:1, 3; 127:1; 129:2) con motivos tipicos de la tradicién griega como la esvéstica (Hencken
1968: fig. 31:g; D’Agostino y Gastaldi 1988b: figs. 38:1; 127:1; 128:2; Gastaldi 1998: fig. 16:110-150; de
Angelis 2001: tav. 44:17; 50:17), las composiciones triangulares a partir de bandas de lineas quebradas
(D’Agostino y Gastaldi 1988b: figs. 36:5; 41:2; 46:1, 3), sucesiones de tridngulos tramados (Hencken
1968: figs. 94:g; 132:k; D'Agostino y Gastaldi 1988b: figs. 46:1, 3; 111:3; 137:2; Gastaldi 1998: fig 6:A14 Ob;
de Angelis 2001: tav. 43:E1-E2, F2; 50:E1-E2; 53:C1-C2), cuadrados divididos por las diagonales formando
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cuatro tridngulos tramados (Hencken 1968: figs. 31:g; 94:c; D'Agostino y Gastaldi 1988b: fig. 127:1;
Gastaldi 1998: 640b), bandas de lineas quebradas que forman zigzags sucesivos (D’Agostino y Gastaldi
1988b: 127:2; Gastaldi 1998: B106 Ob), meandros en reserva por la sucesién de tridngulos tramados
(Hencken 1968: fig. 46:j; de Angelis 2001: tav. 55:38) o el reloj de arena tramado (D’Agostino y Gastaldi
1988b: 130:4; 133:3; Gastaldi 1998: fig. 17:330 a2, 330 b2, 340; de Angelis 2001: tav. 55:40 Bis). Incluso hay
composiciones documentadas en la cerdmica pintada estilo Carambolo, como las D1 o B2, que
aparecen exactamente igual y en la misma disposicién sobre el vaso que en algunas cerdmicas de
Pontecagnano (Fig. IV.21:2) (D’Agostino y Gastaldi 1988b: fig. 42:2).

Este tipo de decoracidn a veces se desarrollé en algunos elementos de adornos de bronce (Hencken
1968: fig. 25:c; D'Agostino y Gastaldi 1988b: figs. 55:14; 56:8, 10; 64:38-39; 67:5; 68:3; 71:1; 153:10-11;
155:4-6; 157:3), destacando, por sus paralelismos con el motivo ZQ3, una placa de bronce de
Pontecagnano con una sucesién de cuadripedos que podria tratarse de cdpridos (D’Agostino y
Gastaldi 1988b: fig. 161:29). La decoracién geométrica también se desarrolld en la cerdmica
villanoviana de los siglos IX y VIII a.C. denominada a lamelle metaliche por la incrustacién de placas
metdlicas que formaron motivos como la esvéstica, meandros o frisos triangulares tramados (Fig.
1V.22) (Hencken 1968: fig. 140:b; Bartoloni y Delfino 1975; de Angelis 2001: 367).

Fig. IV.22. Cerdmica villanoviana a lamelle metaliche.
1. Detalle de cuenco troncocénico de la necrdpolis de Cavalupo; 2. Detalle de tapadera de la necrdpolis de Poggio
Maremma (Museo Villa Giulia, fotos del autor) (sin escala).

De esta forma, en ambos ambientes culturales se observa un mismo fenémeno de mestizaje cultural ya
que, tanto en la peninsula itdlica como en la peninsula ibérica, aunque con técnicas distintas, las
poblaciones locales conocieron una decoracién griega geométrica que reformularon y adaptaron a las
formas tipicas de su tradicién vascular, dando como resultado unas producciones originales de
inspiracién griega. El desarrollo de un fenémeno similar en dos puntos geogrificamente distantes
durante la misma época quedaria reforzado por la contemporaneidad de las formas del Bronce Final
peninsular, utilizadas como soporte tipoldgico para la cerdmica estilo Carambolo, y la cerdmica
villanoviana como asf refleja su asociacién en algunos yacimientos como el Pozo 20017 de Utica (Lépez
Castro et al. 2016: 79-80).

Ya posteriormente, a partir del 750 a.C. (Akimova et al. 1988: 33; Torelli 2012: 65; Tabolli 2013: 353) o
poco después (Neri 2010: 207-234, fig. 6), se desarroll$ en la peninsula itdlica una cerdmica local a
torno en la que se reprodujeron muchas formas y motivos tipicamente griegos (Fig. IV.23). Entre ellas
destacan las producciones de Tarquinia, Vulci o Veio con temas de origen eubeo como consecuencia
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de las intensas relaciones culturales entre las poblaciones tirrénicas y griegas (Akimova et al. 1988:
Abb. A2.5; A2.17; A4.58; A5.18; Tanci y Tortoioli 2002: 167, 169; Torelli 2012: 65-66; Tabolli 2013: 353).

Fig. 1V.23. Cerdmica italo-geométrica etrusca.
1. Holmos (Veio); 2. Pyxis (Monte Atito); 3. Skyphos (Veio); 4. Seleccién de motivos y composiciones comunes en la
cerdmica estilo Carambolo y la cerdmica italo-geométrica etrusca (Museo Villa Giulia, fotos del autor) (sin escala).

Por dltimo, y volviendo a la peninsula ibérica, cabria recordar la existencia de una tradicién
geométrica precedente que queda reflejada en la cerdmica calcolitica campaniforme, la cerdmica de
Cogotas I o en la orfebreria del Bronce Final. Ello revelaria unas concepciones y gustos geométricos
que quedaron recogidos en la memoria cultural, aunque escasamente desarrollados durante el I
milenio y el transito del 11 al I milenio a.C., lo cual plantea la existencia de unos hiatus que impiden
relacionar directamente la cerdamica estilo Carambolo con el geometrismo que expresan estas
producciones.

En definitiva, la cerdmica pintada estilo Carambolo presenta unos aires indudablemente
mediterrdneos que, en principio, la desvincularia del bagaje geométrico peninsular. Asi, existen
motivos dificilmente rastreables en la decoracién del Calcolitico o del Bronce Final, como las dnades
de cuerpo triangular o la esvastica. No obstante, estas tradiciones peninsulares previas constatan que
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los esquemas geométricos estaban latentes en la tradicidn. De esta forma, y en consonancia con lo que
apuntan Ferndndez Gémez y Buero (2010: 73), es posible que el conocimiento de los horizontes
geométricos mediterraneos favoreciera un renacer local entre las poblaciones del suroeste peninsular.

Segun lo expuesto anteriormente, serfa el estilo Geométrico Medio II griego el que marcé el punto de
partida para el desarrollo de un estilo auténomo que se fue ampliando y enriqueciendo gracias al
conocimiento de otras tradiciones geométricas, fruto de los contactos culturales que durante estos
momentos se estaban desarrollando. Por lo tanto, se estaba iniciando un lenguaje geométrico que,
pese al exotismo que lleva implicito una decoracién fordnea, era coherente con las tradiciones
ancestrales, aunque ciertamente innovador al incorporar unos temas y una sintaxis desconocidas
hasta entonces. Este proceso de incorporacidn iconografica estuvo aparejado a los fendmenos de
reformulacién y seleccidn, por lo que todos aquellos motivos foraneos debieron sentirse como propios
al pasar el tamiz local con el fin de representar un universo geométrico y simbélico propio. As{ lo
constata el resto de la cultura material de la época en la que también se reproduce este lenguaje
geométrico, como los peines de marfil (Torres Ortiz 2002: fig. X.1; Ruiz Rodriguez y Molinos 2007: lam.
100) o las famosas estelas del suroeste (Almagro-Gorbea 1977: 159 y ss.; Bendala 1977; 2013; Celestino
2001 entre otros).

En conclusidn, se podria definir la cerdmica estilo Carambolo como una produccién hibrida que
conjugd unas formas locales con unos estilos geométricos mediterraneos reformulados, dando lugar a
un horizonte original que evoluciondé y amplié su desarrollo en un contexto de diversidad cultural.
Dentro de esta diversidad cultural se encuentra el elemento oriental representado por los fenicios,
para algunos autores el factor clave para entender el desarrollo de la cerdmica estilo Carambolo
(Buero 1984: 351; Casado 2003; 2015; Ferrer et al. 2017: 116). Sin embargo, y como ya se ha apuntado, la
relacién entre la cerdmica estilo Carambolo y la griega geométrica es tan estrecha que la importancia
de los fenicios quedaria relegada a su papel como transmisores de este horizonte estilistico, en el caso
de que formara parte de un cargamento fenicio. Pese a estas aportaciones, y valorando la gran
importancia de los estimulos fordneos, el protagonismo de esta produccidn se debe a las poblaciones
locales del suroeste que fueron capaces de crear un estilo propio adaptado a sus propios gustos y
necesidades siguiendo un proceso de seleccién, patente en el empleo de sus propios soportes
ceramicos.

4.4.3 Motivos simbdlicos de la cerdmica estilo Carambolo

Una aproximacién al estudio simbdlico de los motivos representados en la ceramica estilo Carambolo
implica las evidentes limitaciones que subyacen a una decoracién de naturaleza geométrica que,
generalmente, no se conserva completa. Sin embargo, y bajo estos esquemas geométricos, hay autores
que han podido reconocer algunos motivos de tipo zoomorfo, fitomorfo o esteliforme que permitieron
plantear algunas hipdtesis sobre la existencia de un lenguaje simbdlico.

Las primeras interpretaciones simbdlicas sobre algunos motivos de esta produccidén cerdmica las
debemos a Buero (1984; 1987), investigadora que ha vuelto a retomar sus planteamientos junto a otros
autores (Buero y Ferndndez Gémez 2010). Segﬁn sus teorias, existen motivos que remiten a elementos
naturales que sufrieron un proceso de esquematizacién, dando lugar a una iconografia que configurd
un lenguaje inteligible en el desarrollo de algin rito asociado al empleo de esta vajilla. Estas
referencias de corte naturalista harfan alusién a una deidad relacionada con la fertilidad y la
regeneracién del ciclo vital, atribuciones que encarnaron algunas diosas de varias culturas bajo
multiples identidades y representaciones.
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La idea de una divinidad femenina también fue referida por Tiemblo (2003: 112), quien conjugé por
primera vez las tesis de Gimbutas (1989) con la iconografia de la cerdmica geométrica del suroeste,
tema que posteriormente retomaron otros autores (Buero y Ferndndez Gémez 2010).

La aportacién mds importante de Tiemblo (2003: 111) fue la distincién entre lo geométrico y lo
esquematico, este ultimo con una carga simbdlica implicita que fue aludida a través de sus rasgos
esenciales. Aunque reconoce que en la cerdmica estilo Carambolo predominaba lo geométrico y lo
puramente decorativo, opina que otros motivos tuvieron una gran carga simbdlica. También cree que
algunos temas geométricos fueron concebidos como simbolos que, con el tiempo, fueron perdiendo
estas connotaciones, como el aspa o las bandas de lineas paralelas.

De esta forma, segin Buero y Ferndndez Gémez (2010: 63), la idea de fertilidad quedé recogida a través
del tridngulo, en alusién al sexo femenino, o el reloj de arena como referencia a una figura
antropomorfa grdvida. Para Tiemblo (2003: 115), sin embargo, el reloj de arena serfa una
esquematizacién de la mariposa, simbolo de la metamorfosis que marca el ciclo natural y que también
pudo reflejar el aspa o la esvistica.

En efecto, existen figuras antropomorfas con el cuerpo en forma de reloj de arena en algunas
cerdmicas geométricas griegas de la Magna Grecia (de Palma 1977: 249: abajo; 197: arriba). Sin
embargo, en estos casos, y a diferencia de la cerdmica estilo Carambolo, aparecen claramente
definidas las extremidades o la cabeza. Ademds, cuando el reloj de arena aparece asociado a otros
motivos de tipo indudablemente decorativo en la cerdmica estilo Carambolo, como el rombo o el
tridngulo tramado (XC3, QBEF1), suele someterse al mismo esquema compositivo que dichos motivos.
Por tanto, no ocupa un lugar destacado ni recibe una consideracién diferente a otros motivos
geométricos que permita plantear su uso simbdlico, lo que sefialaria una funcién exclusivamente
decorativa como ocurre en otras tradiciones geométricas del Mediterrdneo (Cook y Dupont 1998: fig.
4:2; Neri 2010: 191; Paoletti 2012: R2).

El 4nade, uno de los animales con una trayectoria iconogréfica mas amplia (Golan 1991: 98), ha sido
uno de los motivos mds representados y mds considerados por aquellos autores que han estudiado la
iconografia de la cerdmica estilo Carambolo. Es posible que este simbolo aludiera al ciclo natural, ya
que las aves migratorias suelen aparecer en determinados dmbitos geograficos por los cambios de
estacién (Vilaga 2007: 68; Buero y Ferndndez GOémez 2010: 63). Sin embargo, otros autores la
vincularon al transito entre el mundo humano y el divino (Gonzélez Prats 1983: 257; Deledda 2002: 543;
Garcia Huerta 2017: 89-90) o al Mds All4 (Neri 2010: 195-199), ya que se trata de un animal que tiene la
capacidad de entrar en contacto con varias esferas naturales. Algunos han destacado el papel del ave
como la representacién del alma del difunto en muchas culturas de la antigiiedad (Davi 1993: 34-36),
apareciendo en el mundo villanoviano y hallstéttico asociado a la barca solar (de Angelis 2001: 367).

Es probable que el dnade tuviera algunas connotaciones funerarias entre las comunidades locales del
Guadalquivir, sobre todo si se atiende al hallazgo de una placa de arcilla en la inhumacién de Vega de
Santa Lucia con la representacién de dnades bajo un esquema similar a como aparecen en la cerdmica
estilo Carambolo (Fig. 1V.24:1) (Murillo 1994: 1dm. 4.3). La vinculacién simbdlica entre el dnade y el
espacio de ultratumba debié perdurar durante la Primera Edad del Hierro, como se aprecia en la
sepultura 2 de la necrépolis de Corte Margarida (Ervidel, Aljusrel), fechada en el siglo VI a.C., en la que
se hallaron dos terracotas de dnades (de Deus y Correira 2005: 617, fig. 3).

En algunas necrdpolis y espacios sacros de la Primera Edad del Hierro del sur de Portugal también se
representaron aves en bulto redondo, probablemente palomas (Fig. IV.24:3) (Santos et al. 2017: fig. 15;
Salvador y Pereira 2017: figs. 4; 10; Gomes 2018a: fig. 8:4), lo cual reforzaria la hipétesis que vincula la
iconograffa del ave, ya sean dnades o palomas, con el espacio de ultratumba. Sin embargo, existen
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ceramicas con dnades en espacios habitacionales, como en los espacios domésticos del horizonte Pefia
Negra I (Vinader 2019: fig. 43).

Es probable que el 4nade representada en la cerdmica estilo Carambolo simplemente aludiera al
mundo animal en general, como lo harfan el resto de motivos zoomorfos documentados, aunque
también pudo tener un significado ambivalente.

Entre el repertorio zoomorfo destaca la posible representacién de una liebre, animal vinculado a la
procreacién en muchas culturas (Cirlot 2006: 284), por lo que pudo ser una referencia a la fertilidad
(Soave 2017: 95). De hecho, en la iconografia griega uno de los regalos mas habituales entre los
amantes fue la liebre (Duce 2017: 87). Durante la Primera Edad del Hierro la liebre aparece en algunos
marfiles del suroeste (Aubet 1978: figs. 1:CN.1, 4; 2:CN.3; 3:CN.7; 7:0.1), por lo que debié de ser una
alusién simbdlica relativamente frecuente.

En cuanto al ciervo, destacan algunas imagenes del Mediterrdneo en las que una divinidad femenina
somete al animal (Invernizzi y Piacentini 2018: fig. 2.23). Hay autores que han vinculado al ciervo, y
concretamente sus astas, con la temporalidad ciclica y la renovacién natural (Vilaga 2007: 69). En este
sentido, Golan (1991: 50) lo relaciona con el inicio de la primavera y los trabajos agricolas, aunque
también apunta la simbologfa de las astas como el Arbol de la Vida y la idea de eternidad. En todo caso,
se tratarfa de un motivo que no fue ajeno a las creencias ancestrales como constatan las
representaciones de cérvidos desde el Calcolitico (Fig. 1V.20:1, 4) (Almagro-Gorbea 1973: fig. 54:1-7;
Escoriza 1991-92: 147, figs. 5, 7; Lucas 1993: 14, 22), el Neolitico (Herndndez 2006: fig. 10:2-3; Garcia
Huerta 2017: 92) o incluso desde finales del Paleolitico (Lacalle 2019: 143), siendo un simbolo que
perduré durante la Primera Edad del Hierro en algunos jarros piriformes fenicios, como el del Pozo A
de la tumba 18 de la necrépolis de La Joya (Huelva) (Garrido y Orta 1978: figs. 81-83) o el de La Zarza
(Jiménez Avila 2002: ldms. VII.11; VIIL.11), y en la toréutica fenicia occidental en general (Jiménez Avila
2002: fig. 241). Es posible incluso que la importancia del ciervo en las concepciones locales quedara
plasmada en el posterior mito de la cierva blanca de Sertorio que citan las fuentes clasicas (Manchén
2014: 156, nota 26).

En cuanto a la esvastica levdgira, tan solo contamos con un fragmento parcialmente conservado que
no permite conocer si formd parte de una composicién mas compleja. Sin embargo, al igual que ocurre
con la cerdmica geométrica griega y chipriota (Coldstream 2003: fig. 77:a; Brussa-Zapellini 2006: 27-
29), puede que estuviera asociada a otros motivos documentados en la cerdmica estilo Carambolo,
como el dnade o el cdprido. En este sentido, destaca la asociacién de la esvastica a un cérvido, con una
forma similar a como aparecen en la cerdmica estilo Carambolo, en un jarrito trilobulado de la
cerdmica chipriota White Painted 111 (Karageorghis y des Gagniers 1974a: lam. XVIIL3) o en algunas
copas del estilo Bichrome 111 (Fig. 1V.24:7) (Karageorghis y des Gagniers 1974c: lams. SXVIIL.2-3).

Para algunos investigadores, la esvastica podria representar al sol (Escacena 2004: 33), aunque también
podria tener connotaciones relacionadas con el Més All4 (Brussa-Zapellini 2006: 48). El contexto de la
ceramica estilo Carambolo no permite vincular directamente la esvéstica con el mundo funerario. Sin
embargo, y considerando su posible vinculacién simbdlica con la regeneracién o el ciclo vital por su
naturaleza circular, es posible que se aludiera de forma indirecta a la muerte como antesala del
resurgimiento. De hecho, y en el caso de que se pueda vincular el dnade con el mundo funerario, seria
destacable la asociacién de esta ave con la esvastica en algunas cerdmicas chipriotas del estilo Bichrome
111 (Karageorghis y des Gagniers 1974c: ldms. SXXV.a.2, 7-8) y del Geométrico Final (Fig. 1V.24:2, 9-10),
aunque el ejemplo més representativo se muestra en la famosa cratera del Dipylon (Coldstream 1968:
pl. 8:b; 2003: fig. 34:a), fechada entre el 750-735 segun la cronologia convencional, en la que el 4nade se
asocia a la esvastica en una indudable escena funeraria.
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Fig. IV.24. Paralelos iconogrdficos locales y fordneos de la cerdmica estilo Carambolo.

1. Placa de barro con dnades incisas de la inhumacion de Vega de Santa Lucia (Murillo 1994: ldm. 4.3); 2. Detalle
del Geométrico Final griego (Kunisch 1998: Abb. 95:j); 3. Vaso de la estructura 3 de la necrdpolis de Palhais
(Beringel Beja) (Santos et al. 2017: fig. 15: centro); 4. Divinidad femenina del Protogeométrico griego cretense
(Coldstream et al. 2001: fig. 1.2 ¢); 5. Divinidad femenina del Geométrico Final griego (Townsend 1974: Abb. 16:b); 6.
Dividad femenina con astas de ciervo (Golan 1991: fig. 60:2); 7. Detalle de cerdmica chipriota del estilo Bichrome III
(Karageorghis y des Gagniers 1974c: ldm. SXVIIL2); 8. Detalle de un huevo de avestruz de Villaricos (Savio 2004:
SpVi 1); 9-10. Superficies de un dnfora del Geométrico Final griego (Brusa-Zappellini 2006: fig. 71).

88



Cerédmica estilo Carambolo

El sol también fue un motivo representado en la cerdmica estilo Carambolo (X1), aunque solo se
conserva un testimonio muy fragmentado. Es posible que, como ocurrié en muchas culturas
protohistdricas europeas (Golan 1991: 36-38), el sol se asociara a las labores agricolas o representara a
alguna deidad de caracter ciclico. El sol fue un motivo muy recurrente en la pintura neolitica
esquemdtica (Herndndez 2006: fig. 12), los idolos-placa calcoliticos (Almagro-Gorbea 1973: fig. 54:8-21;
Lucas 1993: 25), algunas placas de barro calcoliticas (Fig. 1V.20:2) o la cerdmica simbdlica de los
Millares (Escoriza 1991-92: 146-147, fig. 7; Lucas 1993: VI.10), por lo que es posible que representara
alguna idea arraigada en la religiosidad local. El sol, como aparece en algunas pinturas rupestres
postpaleoliticas peninsulares, quizds estuvo en asociacién con el ciervo mostrando conjuntamente la
idea simbdlica de lo ciclico (Lacalle 2019: 143).

En el estudio de Escacena (2004) sobre la decoracién geométrica de las cerdmicas peninsulares del
Bronce Final y la Primera Edad del Hierro también se identificaron otros simbolos, como el cuadrado
cuadripartito en referencia a la luna y sus cuatro fases (XC2). Para este investigador, tras todos estos
motivos se halla la representacién de la diosa fenicia Astarté, aunque reconoce que muchas culturas
de raiz indoeuropea simbolizaron a sus divinidades a través de estos mismos simbolos. Entre estos
también se encontraba el molinete (XC3) que, segln sus hipétesis, evoluciond hacia la roseta de ocho
pétalos. Por tanto, y acorde con sus planteamientos, la expansién de esta iconografia seria una
consecuencia directa de los contactos entre las poblaciones locales y fenicias. De hecho, afirma que el
molinete podria haber sido la primera representacién de Astarté en Occidente.

Algunas de estas ideas han sido retomadas por Casado (2015: 230-244), quien sefiala que tras la
simbologia de estos motivos se encierra una religiosidad oriental comin cuyos principios darfan
respuesta a una iconografia similar en puntos geograficamente distantes. Por tanto, las analogfas no
serfan fruto de los contactos culturales sino de respuestas comunes ante unos mismos estimulos. En
esta religiosidad oriental destacarfa Astarté como sefiora de la vida y la muerte, por lo que el dnade
pudo referirse al alma del difunto o al trdnsito del mundo real al sobrenatural, mientras que los
cérvidos y capridos pudieron referirse a su papel como sefiora de los animales.

En efecto, de acuerdo con las hipétesis referidas, la cerdmica estilo Carambolo se caracterizd
fundamentalmente por una decoracién en la que predominaron los temas geométricos de funcién
puramente ornamental. Sin embargo, existieron motivos simbdlicos de tipo naturalista que parecen
remitir a la idea de fertilidad, abundancia, regeneracién natural y ciclo vital. Todos estos conceptos
probablemente fueron recogidos en la Gran Diosa Madre, divinidad que tomé multiples formas e
identidades en varias culturas protohistdricas.

Esta divinidad queda lejos de ser identificada con claridad, aunque, como se apunt6, algunos autores la
han relacionado directamente con la diosa fenicia Astarté (Escacena 2004; Casado 2015: 230-244). Para
ello, Casado (2015: 233-244; 2019: 35) ha remitido a los paralelos hallados en los huevos de avestruz. No
obstante, ya se han sefialado las escasas concomitancias entre la sintaxis decorativa de los huevos de
avestruz y la cerdmica estilo Carambolo, asi como la mayor concentracién de los primeros en una
cronologia posterior. Ademas, llama la atencién que algunos de los tipicos motivos que aludieron a
Astarté en dichos soportes, como las cadenas de capullos y flores de loto o la roseta (Astruc 1951: 1am.
LV:9, 12; San Nicolds 1975: tab. IV; Belén y Escacena 1997: 107, figs. 5-6; 2002: 174), estén
completamente ausentes en la cerdmica estilo Carambolo. En lo referente al molinete, se trata de un
motivo de origen griego que fue reelaborado incluso en algunas cerdmicas centroeuropeas
hallstéatticas o algunas grafitadas francesas (Lucas y Alonso 1989: 276), lo que hace improbable su
vinculacién con la diosa fenicia.

Tal y como se planteard mas adelante, la ceramica estilo Carambolo pudo utilizarse en actos politicos
relacionados con la confraternizacién de élites y el sellado de alianzas que fueron encauzadas por el
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banquete ritual (vid infra, pp. 110 y ss.). En el desarrollo de dichos actos pudo intervenir alguna
divinidad comun relacionada con las atribuciones sefnaladas, dotando de sacralidad y sancién divina a
estos pactos tan importantes en las relaciones sociales entre las diferentes identidades culturales. De
ello, se deduce la existencia de una deidad que debié de ser reconocida por todos los integrantes en
dicho acto. Las fuentes escritas y arqueoldgicas permiten relacionar a esta divinidad con Astarté en las
concepciones fenicias. Sin embargo, las caracteristicas y la escasez de fuentes relativas al Bronce Final
del suroeste peninsular no permiten rastrear la identidad de esta divinidad en el mundo local.

Durante el Bronce Final peninsular, y a excepcién de las estelas de guerrero, predominé un arte
anicoénico que dificulta el reconocimiento y la representacién de una divinidad local relacionada con la
fertilidad y el ciclo vital. Esta divinidad femenina de cardcter naturalista, sin embargo, debi6 de estar
presente en las concepciones religiosas de las poblaciones locales del suroeste peninsular como ocurre
en mdltiples culturas agricolas (Karageorghis 1987; Rodriguez Lépez 1988; Gimbutas 1989), aunque la
vinculacién de la fertilidad con una diosa se retrotrae a las creencias del Paleolitico Superior como
atestiguan las venus esteatopigias (Lacalle 2019: 110 y ss.). Es posible que, como consecuencia de los
contactos entre las poblaciones del suroeste peninsular y otras culturas del Mediterrdneo, dicha diosa
o sus atribuciones quedaran plasmadas a partir de todos estos motivos zoomorfos y esteliformes como
el cérvido, el caprido, la esvastica o el dnade.

En el Museo Nacional de Atenas se conserva un danfora griega de finales del siglo VII a.C.,
concretamente del Geométrico Final beocio, que supone uno de los paralelos més relevantes para la
interpretacién de los motivos simbélicos de la cerdmica estilo Carambolo (Fig. 1V.24:9-10) (Arias y
Hirmer 1960: fig. 11; Boardman 1998: fig. 102). En una de las superficies de este vaso aparece una
composicién en la que destaca una divinidad femenina representada como Potnia Théron (Fig. 1V.24:9),
un tema presente en el Egeo desde época minoica debido a los contactos con Oriente (Invernizzi y
Piacentini 2018: 31) y que hace referencia a la Gran Diosa Madre, sefiora de los animales y regidora del
ciclo vital (Arias y Hirmer 1960: 36; Rodriguez Lépez 1988: 44; Brusa-Zappellini 2006: 30). Lo mds
llamativo seria la plasmacidén de todos aquellos motivos naturalistas que aparecen en la cerdmica
estilo Carambolo y que, en este caso, se disponen como atributos en torno a esta diosa, como las filas
de énades, la esvastica, la liebre, los cuadripedos o algunos tridngulos tramados que podrian
simbolizar montafias (Fig. IV.24:9-10).

El contexto cultural del 4nfora no permite vincular a esta diosa con Astarté, aunque debié de ser una
divinidad con unas atribuciones similares. Esta imagen, en la que la divinidad aparece flanqueada por
dnades, se representa en otros vasos griegos del Protogeométrico cretense (Fig. 1V.24:4) y del
Geométrico Final (Fig. IV.24:5). Hay investigadores que han identificado esta imagen con Artemis
(Townsend 1974: 162; Invernizzi y Piacentini 2018: 37), presente en la iconografia griega postmicénica
desde la segunda mitad del siglo IX a.C. (Townsend 1974: Abb. 16:b; Coldstream et al. 2001: fig. 1.2:c-d).
Durante la Edad del Hierro el tema de la Potnia Théron recibié algunos préstamos orientales que
modificaron los esquemas egeos hacia las formas fenicias, aunque siempre imperaron los gustos
locales al identificar a una divinidad indigena (Invernizzi y Piacentini 2018: 37-38). En época cldsica,
Artemis aparece plenamente configurada como diosa de los animales, siendo el ciervo uno de sus
atributos mas habituales (de la Plaza et al. 2019: 53).

Por tanto, como ya se ha dicho, la divinidad aludida en la simbologia naturalista de la cerdmica estilo
Carambolo no serfa Astarté, sino la Gran Diosa Madre de muchas culturas mediterrdneas que también
estarfa presente en las concepciones religiosas de las comunidades locales del suroeste peninsular
desde, al menos, el Neolitico (Almagro-Gorbea 1973: 324). Es posible, sin embargo, que las poblaciones
locales del suroeste hubieran conocido algunos motivos relacionados con la diosa fenicia a partir de
los escasos huevos de avestruz que aparecen asociados a esta produccién, pero ello no implicé ni un
culto a Astarté ni una referencia directa a esta deidad. De hecho, resultaria paradéjico que se hubiera
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empleado una cerdmica local para el culto de una divinidad oriental. Ademas, ya se ha apuntado que el
referente decorativo mds vinculable con el estilo Carambolo fue el Geométrico Griego, en el cual
también existié una simbologia naturalista que serfa adquirida y reformulada por las poblaciones
locales del suroeste para representar a una divinidad de tradicién anicdnica.

De todo el repertorio conocido, solo se seleccionaron aquellos simbolos comprensibles por las
poblaciones locales. Asi, la representacién del ciclo vital y natural o la fertilidad a través del sol, los
astros, los animales o el movimiento circular de la esvéstica serfa percibida por las poblaciones del
suroeste, ya que la mayoria de estos elementos los observarifan directamente en su propio entorno
natural. No obstante, algunos de estos motivos ya contaban con una trayectoria simbdlica previa,
como los cérvidos (Almagro-Gorbea 1973: fig. 54:1-7; Lucas 1993: 14, 22; Delibes y Guerra Doce 2004: fig.
1), lo cual favorecié y potencié el desarrollo de estos temas al igual que ocurrié con el dnade de
inspiracién griega en la cerdmica geométrica etrusca (Neri 2010: 196). Si se acepta que los citados
banquetes rituales, utilizados como herramienta politica, fueron desarrollados por las élites locales del
suroeste, también cabria aceptar la existencia de una diosa comin que iconogrificamente fue
identificada con los mismos atributos en todo el Bajo Guadalquivir, asi como su papel sancionador en
este tipo de actos.

Esta idea de seleccidn se ajusta al proceso que muchos autores han reivindicado para las poblaciones
locales del suroeste peninsular (Bueno 1999: 48), el cual contempla la capacidad de decidir lo que
cabria aceptar. Por ello, y en el caso de que hubiesen conocido una iconografia oriental por los
evidentes contactos culturales, no se utilizaron los tipicos temas de la flor de loto y la roseta para
plasmar la personalidad de su divinidad al ser motivos con un contenido simbdlico desconocido y
ajeno a sus concepciones. De todos modos, la roseta y las flores en general configuraron una
simbologia sagrada alusiva a la divinidad femenina en varias culturas mediterrdneas (Blanquez y Belén
2003a: 141), por lo que no fue un icono privativo de Astarté.

En conclusién, las concepciones religiosas de esta divinidad ancestral girarian en torno a la idea de
fertilidad y regeneracidén natural, unas concepciones que ya manifesté la simbologia referente a la
diosa andloga de época calcolitica (Almagro-Gorbea 1973: 324-326; Lucas 1993: 20). La fertilidad
probablemente se plasmé a través de la liebre o las fases lunares representadas en los cuadrados
cuadripartitos, mientras que su papel como Sefiora de los animales quedaria patente a través de todo
el repertorio zoomorfo que compone la ceramica estilo Carambolo, como los capridos, los cérvidos o
las 4nades. Destacarian las prominentes cornamentas de los cérvidos y capridos, probablemente para
enfatizar el concepto de fuerza vital o vigorosidad.

Esta diosa de caracter naturalista también presidirfa el Mds Alld como parte integrante del ciclo vital
que pudo representar el sol o el movimiento circular de la esvéstica, por lo que estos motivos también
pudieron tener algunas connotaciones relacionadas con la ultratumba. Asi, en algunos contextos
funerarios como la tumba 507 de la necrdpolis de Hallstatt (Angeli y Eluére 1987: fig. 48b:1a), se hallé
un recipiente troncocénico con una representacién solar delimitada por cuatro lunas que debié de
estar relacionado con el simbolismo regenerador que se esparaba en este espacio. Las aves, ademds de
su faceta natural, también pudieron tener una dimensién funeraria relacionada con el alma del
difunto o su trdnsito al Mds All4, aunque los Gnicos testimonios funerarios con dnades del suroeste son
la placa de la inhumacién de Vega de Santa Lucia o los del sur de Portugal. Sin embargo, también
pudieron concebirse como protectoras del espacio funerario, funcién que en época orientalizante
retomaron otros seres alados, como el grifo o la esfinge (vid infra, pp. 268-269) y que en época ibérica
tuvo la sirena (Almagro-Gorbea y Torres Ortiz 2006).

Es posible que esta divinidad femenina nunca hubiera tomado una forma humana, quizés por el
arraigo a una tradicién mayoritariamente anicénica dentro de la religiosidad de las poblaciones
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locales del suroeste peninsular. De esta forma, sus atribuciones, representadas simbdlicamente a
través de todos estos motivos como ocurre con otras divinidades femeninas protohistéricas analogas
(Invernizzi y Piacentini 2018: fig. 1.45), serfan los Unicos testimonios que se poseen para el
conocimiento de esta Gran Diosa Madre. Quizas los esquemas antropomorfos estuvieron restringidos a
la esfera de lo humano, siendo un buen testimonio de ello las estelas del suroeste en el caso de que
representaran a las élites del momento (Bendala 2013), aunque hubo autores que plantearon la
posibilidad de que representaran divinidades (Tejera et al. 2006). En todo caso, como ocurri en la
Grecia geométrica (Papalexandrou 2010: 35), el desarrollo de una decoracién figurativa quizés estuvo
reservada a unas circunstancias extraordinarias.

Posteriormente, y ya en un contexto mas tardio de tinte orientalizante, existié un fenémeno de
sincretismo religioso en el que esta divinidad local quedé identificada a través de una iconografia de
raigambre oriental conocida en la peninsula a través de los fenicios (Bueno 1999: 48; Torres Ortiz 2002:
346), como las cadenas de flores y capullos de loto (Belén y Escacena 1997: 107; 2002: 174; Bldnquez y
Belén 2003a: 141; Marin y Ferrer 2011) o la palmeta entre otros motivos (Almagro-Gorbea 2008a: 424;
Garcia Cardiel 2009: 60).

La presencia de esta divinidad femenina en el ambiente socio-religioso de pactos y alianzas, en un
contexto en el que se estaban estableciendo los primeros contactos entre las poblaciones locales
peninsulares y fordneas, quizds favorecié una estrecha vinculacién entre esta vajilla y la divinidad
aludida, lo cual justificarfa la gran cantidad de cerdmica estilo Carambolo hallada en el santuario de
Camas en una época de presencia estable fenicia. Esta idea cobra sentido si se tiene en cuenta que,
para estos contextos de la Primera Edad del Hierro, este tipo de pactos y alianzas quizds fue menos
frecuente, al menos aquellos cuyo fin era la estabilizacién de la poblacién fenicia en el suroeste de la
peninsula ibérica. Ello probablemente favorecid el cambio de uso para esta produccién que estaba
utilizdndose algo menos de cincuenta afios antes de la fundacién del santuario de El Carambolo,
perfildndose poco a poco como vajilla de uso ritual.

Segun la interpretacién de algunos autores, en el santuario de El Carambolo se oficiaron cultos a las
divinidades fenicias Baal y Astarté (Belén y Escacena 1997; Fernandez Flores y Rodriguez Azogue 2007:
228-229). Sin embargo, otros admiten que, si bien la arquitectura de El Carambolo remite a las
tradiciones orientales, la cultura material, mayoritariamente indigena, parece corroborar unos
rituales protagonizados por las poblaciones locales (Delgado 2010: 10; Torres Ortiz 2016). Por tanto, es
posible que El Carambolo, como ocurrié en otros santuarios del Mediterrdneo (Papalexandrou 2010:
37), se estableciera como un centro de culto en el que confluyé una diversidad cultural que quedd
reflejada en la variedad de la cultura material. En este espacio, muchas identidades culturales
rendirfan culto a sus respectivas divinidades que, para el mundo fenicio, se trataria de Astarté. No
obstante, para las poblaciones locales se traté de esta diosa ancestral que poco a poco fue saliendo de
su estado anicénico para sufrir un sincretismo religioso con la diosa fenicia durante la Primera Edad
del Hierro.

4.5 Cronologia

La cronologia de la cerdmica estilo Carambolo ha sido uno de los aspectos mds debatidos por los
investigadores desde el momento en que se dio a conocer esta produccién. Los primeros testimonios
documentados fueron adscritos al Bronce Mediterrdneo I (Esteve 1945: 39, fig. 6, ldm. X), una fase
cultural que en la actualidad se incluye en el Calcolitico. Posteriormente, Carriazo (1973: 472-477) situd
esta produccién en el Bronce Final tartésico, datacién que han mantenido muchos autores hasta la
actualidad.
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Desde entonces se han definido dos posturas, una que defiende una cronologia alta y otra que prefiere
una datacién mas baja. Los argumentos que se han expuesto para ambos posicionamientos derivan de
la cronologfa relativa y absoluta, ambas expuestas de forma detallada a continuacién.

Los autores que defienden una cronologia baja sittian esta produccién en la segunda mitad del siglo
VIII a.C. (Pellicer 1979-80: 323, 329, nota 47; Amores 1995; Escacena 2000: 110; Belén 2001: 38; Casado
2003: 288). Dicha consideracién se fundamenta en la presencia de cerdmica a torno en el “fondo de
cabafia de El Carambolo” (Pellicer 1979-80: 323; Amores 1995) y en los paralelos con el Geométrico
Griego Tardio del Egeo oriental, fechado entre el tltimo cuarto del siglo VIII y el primer cuarto del VII
a.C. (Pellicer 1979-80: 329; Pellicer et al. 1983: 75; Amores 1995: 165-166; Schattner 2000: 71). Pellicer
(1987-88: 472) situd después los ejemplares pintados de Carmona y el Cabezo de San Pedro a principios
del siglo VIII a.C., llegando incluso a encuadrar esta produccién en sus fases 11 y III A (1000-650 a.C.)
(Pellicer 1987-88: 471). Posteriormente optd por fechar esta produccién entre los siglos X-VIII a.C.
(Pellicer 2006: 28).

Las recientes excavaciones en El Carambolo han vuelto a plantear una cronologia baja, centrada en la
segunda mitad del siglo VII a.C., ya que el “fondo de cabana” de Carriazo se ha considerado una fosa
ritual de la fase III del santuario, fechada entre finales del siglo VIII y mediados del VII a.C. (Fernédndez
Flores y Rodriguez Azogue 2007: 125-154).

De este modo, la cerdmica estilo Carambolo recientemente exhumada en los niveles inferiores de la
fosa ritual, correspondiente a los niveles IV y III del “fondo de cabana” de Carriazo, se han datado en
un momento avanzado del siglo VII a.C. (Casado 2015: 138-148). Sin embargo, un trabajo reciente ha
rechazado dicha interpretacién al considerar la existencia de dos fosas que pertenecerian a dos
momentos diferentes (Torres Ortiz 2016).

La segunda propuesta aboga por una cronologia alta en funcién de los paralelos entre la cerdmica
estilo Carambolo y el Geométrico Griego Antiguo y Medio II, asi como la propia posicién estratigrafica
de la cerdmica estilo Carambolo. Dentro de esta tendencia mayoritaria se encuentran aquellos
investigadores que sittan el inicio de esta produccién a principios del siglo IX a.C. (Almagro-Gorbea
1977: 123-124; Abad 1979: 178; Bendala 1979: 35; Ferndndez Miranda 1979: 52; Blasco 1980-81: 78;
Cabrera 1981: 329; Aubet 1982: 387; Ruiz Mata 1984-85: 242-243; 2014: 8; Ferndndez Jurado 1988-89: 209;
Torres Ortiz 2002: 134) o a finales del siglo X a.C. (Werner 1990: 43; Brandherm 2008: 101; Gonzélez de
Canales 2004: 128; Ferndndez GOmez y Buero 2010: 82). Otros autores incluso sitian este limite
superior a mediados del siglo XII a.C., por lo que el horizonte de inspiracién se retrotraeria a la
tradicién geométrica del Bronce Final atlantico o al Protogeométrico griego (Castro et al. 1996: 198-
199; Mederos 2017: 119).

En cuanto al limite inferior, hay quienes no llevan esta produccién mas alld de principios del siglo VIII
a.C. (Ferndndez Gémez y Buero 2010: 81; Ferrer et al. 2017: 114), frente a aquellos que sitdan su
desarrollo hasta el 750 a.C. (Almagro-Gorbea 1977: 124; Ferndndez Miranda 1979: 52; Ruiz Mata 1984-
85: 242-243; 2014: 8; Brandherm 2008: 101) o incluso finales del siglo VIII a.C. (Cabrera 1981: 329).

4.5.1 Cronologia convencional y absoluta por asociacién de materiales

En cuanto a la cronologia que ofrecen los materiales asociados a la cerdmica estilo Carambolo, hay que
lamentar la gran cantidad de hallazgos que no permiten concretar este aspecto debido a las
caracteristicas de sus contextos.

Asf, existen fragmentos que provienen de niveles superficiales o de prospecciones, como los del cerro
de San Juan (Escacena 1983: fig. 6:54, 57; Buero 1984: fig. 1:5), el cerro del Casar (Buero 1984: fig. 2:5), el
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Cortijo del Acebuchal (Buero 1984: fig. 1:2), El Picacho (Buero 1984: fig. 1:4; Amores 1995: fig. 2:1), el
cerro de la Cabeza de Valencina de la Concepcién (Buero 1984: figs. 2:2; 3:2-3; Ruiz Mata 1984-85: nota
4, fig. 3; Ruiz Mata y Gémez Toscano 2008: 336), el cerro de la Cabeza de Santiponce (Dominguez de la
Concha et al. 1988: fig. 2, ldm. LVIL:758; Buero 1984: fig. 4:a), algunos de Mesas de Asta (Gonzdlez
Rodriguez et al. 1995: ldms. 1:7-8; 2:13) y el cerro de la Compatiia (Torres Ortiz com. pers.).

Otros se han hallado en niveles revueltos, como los materiales recuperados en la ladera occidental del
Cabezo de San Pedro en 1966 (Blazquez et al. 1970: ldms. XX VIIL:a-c; XXIX:j-1; XXXIV:c), Alarcos (Garcia
Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 5:2), el Alcdzar de Sevilla (Huarte 2002: fig. 52: arriba y
centro), Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzélez de Canales et al. 2004: ldms. XXXII:6-18;
XXXIII), Mértola (Barros 2012: fig. 6) y la Cuesta de los Cipreses (Ferrer et al. 2017: fig. 12:6, 11). No
obstante, los materiales onubenses de Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 pertenecen, en su
conjunto, a una cronologfa concreta que, en fechas convencionales, se ha fijado entre el 900 y el 770
a.C. (Gonzdlez de Canales et al. 2004).

También existen algunos ejemplares cuyo contexto es totalmente desconocido o se encuentra ain
inédito, como en el caso del cerro Macareno (Almagro-Gorbea 1977: nota 148) y calle Abades 41-43 de
Sevilla (Escacena 2008: fig. 13). En este trabajo se han podido estudiar, dibujar y fotografiar los dos
fragmentos del cerro Macareno que referenciaron algunos autores (Almagro-Gorbea 1977: nota 148;
Pellicer y Amores 1985: 140), aunque su contexto sigue siendo desconocido. Dichos fragmentos, que
corresponden con dos vasos bicénicos, fueron depositados en la escuela de formacién profesional de
San José de La Rinconada, aunque en la actualidad se encuentran en la coleccién de referencia de la
Universidad Complutense de Madrid.

Dentro de los yacimientos con contexto arqueoldgico fiable, el caso de El Carambolo merece una
atencién particular, ya que los materiales registrados en las excavaciones efectuadas entre 2002 y 2005
presentan contextos muy diversos. En primer lugar, se halla inédito el contexto de muchos de los
ejemplares de cerdamica estilo Carambolo, concretamente los de las UUEE 1007, 1017, 1076, 1081, 2025,
2088, 2097, 2166, 2257, 2316, 2347, 2381, 2384, 2402, 2404, 2406, 2491, 2503, 2508, 2509, 2569, 2583, 5022
(Casado 2015: figs. 112, 114-118), asf como el del fragmento que ya fue presentado por sus excavadores
(Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue 2007: 1am. 2).

Por otro lado, y a partir de un reciente estudio estratigréfico y tipoldgico del “fondo de Cabafia” de
Carriazo, Torres Ortiz (2016) ha diferenciado entre una fosa del Bronce Final y una posterior que
corresponde con la fase I1I de El Carambolo, esta tltima bien definida por sus excavadores (Fernandez
Flores y Rodriguez Azogue 2005). La existencia de dos fosas, cada una de un periodo diferente,
explicarfa la falta de correspondencia entre los materiales de la fase III de El Carambolo y los
exhumados por Carriazo en los niveles inferiores (Ruiz Mata y Gémez Toscano 2008: 335), asi como la
mayor antigliedad que algunos autores han concedido a dichos niveles (Gonzélez de Canales et al. 2010:
660-661). Esta fosa del Bronce Final corresponderia con el nivel IV de Carriazo (Torres Ortiz 2016), en
el que se documentd la mayor parte de la cerdmica estilo Carambolo (Carriazo 1973: figs. 326-371) y al
que se adscribirian los materiales de las UUEE 15, 15a, 15b y 15¢ (Casado, 2015: figs. 86, 89, 92, 112:
DJ2002/24/15-161). De esta forma, todas las cerdmicas estilo Carambolo de las UUEE 7, 10, 12, 13 y 14
(Casado 2015: figs. 74, 76, 78, 80, 84) se hallarfan en posicién secundaria por alteraciones
postdeposicionales, ya que esta fosa primigenia quedé alterada cuando se realizd la posterior fosa
ritual de la fase III del santuario.

Los materiales de las UUEE 2353 (A-29), 2199 (A-29), 2066 (A-9) (Casado 2015: figs. 99-101; 103, 108)
también se localizarian en posicidén secundaria al quedar insertos en niveles de colmatacién (Casado
2015: 150, 153, 157). En cambio, los materiales de las UUEE 2544 (A-29) y 2576 (A-29) (Casado 2015: fig.
51-52), ambos de la fase V, si que se hallarian in situ al proceder de niveles de suelo o pavimento

94



Cerédmica estilo Carambolo

(Casado 2015: 103-104). A la fase V también corresponderia la UE 1028 de la fosa 2625 (Casado 2015: fig.
63), en la cual se registré algiin ejemplar de cerdmica estilo Carambolo (Casado 2015: fig.
114:DJ/2002/24/1028-24+25). En la fase IV también existen cerdmicas pintadas en posicidn original,
concretamente las que se incluyen en la fosa 2625 (UUEE 1022, 1025, 1064) (Escacena et al. 2007: fig.
14:CAR-1064-6; Casado 2015: fig. 56). Sin embargo, las caracteristicas de estos vertidos no son fiables,
ya que existen materiales, como el fragmento de skyphos del Geométrico griego Medio II (Fernandez
Flores y Rodriguez Azogue 2007: ldm. 9: derecha), que claramente se encuentran en posicién
secundaria. Por tanto, las consideraciones cronoldgicas extraidas de los materiales de esta fosa ritual
deben ser tomadas con muchas reservas. En las UUEE 2098 (A-37), 2405, 2408 (A-29), 2478 y 2481 (A-12)
de la fase IV (Casado 2015: figs. 66-67, 69-71) la cerdmica estilo Carambolo también aparece in situ, asf
como en las UUEE 1145 (A-4) y 2095 (A-32) de la fase III (Casado 2015: figs. 96-97).

En vista de lo expuesto, y a partir de los materiales en posicidn primaria de El Carambolo, se observa la
constatacién de cerdmica pintada estilo Carambolo en la fosa del Bronce Final y en las fases V, IV y III
del santuario. Teniendo en cuenta la cronologia de los limites superior e inferior de las fases V y III
respectivamente (Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue 2007: 93-109, 154), se presenta un lapso
temporal entre el 830-650 a.C. Sin embargo, los fragmentos de este estilo decorativo en la fase III,
fechada durante la primera mitad del siglo VII a.C. siguiendo la cronologia convencional (Ferndndez
Flores y Rodriguez Azogue 2007: 154), se reducen a tres fragmentos (Casado 2015: figs. 96,
97:D]/2002/24/2095-80+81, DJ/2002/24/2095-83), por lo que durante esta época la presencia de dicha
produccién fue residual. Dicho caracter residual también queda constatado en el “poblado bajo” de
Carriazo, donde se hallaron tres fragmentos de los que tan solo se indica una mala conservacién de la
pintura (Carriazo 1970: 103; 1973: 554). Por tanto, si se atiende a la proporcién de cerdmica estilo
Carambolo en el yacimiento homénimo, se observa un abrumador porcentaje de esta produccién en la
fosa del Bronce Final, enrareciéndose a partir de la fase V para quedar como residual en las fases IV y
I1I. De hecho, existen diferencias tipoldgicas entre los materiales asociados de la fosa del Bronce Final
y los de la fase V que reflejan dos momentos diferentes, mostrando los de la Fase V unos rasgos mas
evolucionados, como las cazuelas A.Il o los cuencos B.II de Ruiz Mata (1995a) pintados al estilo San
Pedro II.

El principal problema cronolégico radica en la evidente contradiccién entre la datacién
radiocarbdnica de la UE 15c¢ de El Carambolo (Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue 2007: fig. 51) (Fig.
IV.25) y los materiales asociados que formarian parte de los niveles inferiores del “fondo de cabana”
de Carriazo. Dichos materiales son tipolégicamente idénticos a los documentados en los niveles
fundacionales de El Carambolo (Torres Ortiz 2016), niveles que, sin embargo, ofrecieron fechas
radiocarbénicas més elevadas. Por ello, y siguiendo a Torres Ortiz (2016) en su planteamiento sobre la
existencia de una fosa del Bronce Final previa a la fundacién del primer santuario de El Carambolo, se
han considerado los materiales de las UUEE 15, 15a, 15b y 15¢ mds antiguos a lo que refleja la datacién
radiocarbénica de la UE 15c, una apreciacién que ya apuntaron Gonzélez de Canales et al. (2010: 660).
Esta fosa del Bronce Final se situaria en un momento inmediatamente anterior a la presencia estable
fenicia en El Carambolo, entre mediados y finales del siglo IX a.C. Asf lo refleja la cerdmica a torno de
los niveles inferiores del “fondo de cabana” (Carriazo 1973: fig. 387; Amores 1995: fig. 1, lams. 1, 7;
Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue 2007: fig. 53:CAR-15-15), fechada en los primeros momentos de
la colonizacidn fenicia (Torres Ortiz 2016: 84), los huevos de avestruz (Carriazo 1973: 215; Amores 1995:
ldm. 8) o los huesos de gallina (Carriazo 1969: 319; 1973: 452). Esta estructura fue posteriormente
alterada por la construccién de la fosa de la fase 111 como ha planteado Torres Ortiz (2016).

En todos los casos en los que se ha documentado cerdmica estilo Carambolo en contextos
estratificados, se observa su asociacién a cerdmicas locales con formas y decoraciones tipicas de la fase
I del Bronce Final de Ruiz Mata (1979; 1995a: 266-272; 2014: 8), fechada entre el siglo X y el 750 a.C.
segiin la cronologia convencional de la fase I del Cabezo de San Pedro (Ferndndez Jurado 1988-89:
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cuadro 4). Se trata de cerdmicas exclusivamente a mano, de cocciones reductoras y superficies
generalmente brufidas. En lo relativo a las formas, muchas utilizadas como soporte para este estilo
decorativo (Ruiz Mata 1984-85: figs. 1, 3), destacan las cazuelas de carena alta abrupta, vasos bicénicos,
vasos ovoides de cuellos acampanados o céncavos, cuencos de carenas altas muy marcadas, soportes
de carrete, ollas ovoides de hombros marcados, etc. Las fechas radiocarbdnicas asociadas a este
horizonte formal, tal y como ofrecen los estratos fundacionales de El Carambolo, el fondo 8 de Vega de
Santa Lucia o el fondo J del Jardin de Al4, confirman su datacién en el siglo IX cal. a.C., aunque las
fechas de El Carambolo y del fondo A del Jardin de Al4 extienden el limite superior hasta los siglos XI y
X cal. a.C.

Este elenco de formas aparece en el nivel inferior de Mesas de Asta (Esteve 1945: figs. 4-5) y en la fase I
del Cabezo de San Pedro (Bldzquez et al. 1979: figs. 11-24; Ruiz Mata et al. 1981: figs. 35-47; 56-58:597,
600; 59-62:709-720; 63-72), aunque algunas pervivieron en la fase II de este ultimo, como una cazuela
del tipo A.Lb (Blazquez et al. 1979: fig. 30:243). En El Carambolo se constata tanto en la fosa del Bronce
Final como en el santuario (Carriazo 1973: figs. 340, 351, 356, 360, 364, 382-383, 395-396, 398; Casado
2015: figs. 60:CAR-1022-35, 51; 87:DJ/2002/24/15-94, 97, 100; 88:DJ/2002/24/15-121, 6+20+49, 10, 17, 27,
91:DJ/2002/24/15A-5, 12, 41; 94:D] /2002/24/15C-11, 14, 18+19, 20). También se registran en el nivel IV
de Alhonoz (Lépez Palomo 1981: fig. 61), los estratos XIII, XIIb y Xlla de Mesa de Setefilla (Aubet et al.
1983: figs. 22-30), los niveles inferiores del corte CA-80/B de Carmona (Pellicer y Amores 1985: fig. 46:9;
50:2-3, 10), el fondo XXXII-XXXIII de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986:
ldms. 11-X V1), los estratos 11 y I11A del corte R-1 de El Llanete de los Moros (Martin de la Cruz 1987: figs.
20-23, 32 entre otros), el cerro de la Cabeza de Santiponce (Dominguez de la Concha et al. 1988: 1am.
LXVII:758), el fondo 8 de Vega de Santa Lucia (Murillo 1994: figs. 4.7:7-8, 20; 4.9-4.10; 4.13; 4.15 entre
otros), los niveles 7-11 de La Saetilla (Murillo 1994: figs. 4.68; 4.71-4.72 entre otros), Campillo (Lépez
Amador et al. 1996: 56-66, figs. 10-14), los “fondos de cabafia” de Pefialosa (Garcia Sanz y Ferndndez
Jurado 2000: ldms. 1-37), Pocito Chico (Ruiz Gil y Lépez Amador 2001: ldms. 20-31), la Universidad
Laboral (Ferndndez Gémez y Buero 2010: fig. 3: centro), el Jardin de Al4 (Hunt y Garcia Rivero 2017:
figs. 29-33, 35) y en la calle Concepcidn 3 de Huelva (Gonzalez de Canales et al. 2017: pls. VIII-XII).

En ocasiones, esta tradicién vascular tipica del Bronce Final aparece junto a formas caracteristicas del
Bronce Medio, como ocurre en Mesa de Setefilla (Aubet et al. 1983: figs. 22:41-42; 23:53; 26:85) 0 en el R-
1 de El Llanete de los Moros (Martin de la Cruz 1987: fig. 19:74), considerdndose en el caso de Setefilla
como una posible perduracién de las tradiciones anteriores o una precoz irrupcién de las formas del
Bronce Final (Aubet et al. 1983: 73-75). Para estos yacimientos se planted la conexidn entre los estratos
que corresponden al Bronce Medio (estrato XIV de Setefilla y estrato II de El Llanete de los Moros) y al
Bronce Final (estrato XIII de Setefilla y estrato Illa de El Llanete de los Moros), ambos separados por un
hiatus que no generd un nivel estéril por la situacién en altura de los poblados. La reocupacién del
lugar en el Bronce Final y la consecuente alteracién de los niveles anteriores explicarfa la asociacién
de materiales de esta etapa con los del Bronce Medio (Belén y Escacena 1992: 67-68).

Otras veces se incluyen las cerdmicas estilo Carambolo en contextos donde aparecen recipientes con
carenas mds suaves, consideradas tradicionalmente mds modernas, como ocurre en Vega de Santa
Lucfa (Murillo 1994: fig. 4.8:14), en el nivel 11 de La Saetilla (Murillo 1994: figs. 4.69:1663, 1706),
Campillo (Lépez Amador et al. 1996: fig. 11:37-39), la fase V de El Carambolo (Ferndndez Flores y
Rodriguez Azogue 2007: fig. 17:CAR-2576-5, 6, 7+8+9), la Universidad Laboral (Ferndndez Gémez y
Buero 2010: fig. 3 arriba) y en la calle Puerto 6 en Huelva (Ferndndez Jurado 1988-89: lam. X:4-5).

En la mayor parte de los yacimientos la cerdmica estilo Carambolo se asocia a elevados porcentajes de
cerdmica con decoracién brufiida interna, denominada tradicionalmente como cerdmica de reticula
brufiida (Schubart 1971; Lépez Roa 1977). La decoracién brufiida suele decorar formas abiertas tipicas
del Bronce Final, como cazuelas de carena alta, cuencos de perfil hemisférico o de casquete esférico,
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cuencos carenados, etc. Este estilo decorativo se constata en el nivel inferior de Mesas de Asta (Esteve
1945: 1dm. VIIIL: a-i), las fases I y 11 del Cabezo de San Pedro (Bldzquez et al. 1979: fig. 12:18; 13:19-24; 18;
19:61-69; 20-21; 22:82; 24:118-119, 128-130 entre otras; Ruiz Mata et al. 1981: figs. 36:16; 37:41, 45, 50-53;
38:63-64, 75-76, 93-94; entre otras), Mesa de Setefilla (Aubet et al. 1983: figs. 24:57, 67; 27:92-96; 28:108),
Carmona (Pellicer y Amores 1985: fig. 50:12, 13-14), el fondo XXXII-XXXIII de San Bartolomé de
Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: lams. 11:2; 111:25; 1V:35, 43, 60; VI1:82, 101; VII; VIII), el
nivel Ib de Puerto 6 en Huelva (Ferndndez Jurado 1988-89: ldm. X:21-25), Vega de Santa Lucfa (Murillo
1994: fig. 4.26:104), los niveles 7 y 9 de la Saetilla (Murillo 1994: figs. 4.73:1103; 4.77:1822; 4.78:473), El
Llanete de los Moros (Martin de la Cruz 1987: fig. 44:561), Campillo (Lépez Amador et al. 1996: fig.
12:120), Pefialosa (Garcia Sanz y Ferndndez Jurado 2000: ldms. 1:6; 3:1; 5:3; 7:6-11; 14:4-5; 19:6; 20:1-5;
27:8-9; 29:16-17, 19-21; 33:1-2; 34:7-9), Pocito Chico (Ruiz Gil y Lépez Amador 2001: ldms. 23:11; 24:2-3,
9; 25:6, 33; 26:5, 7-8; 28:99), la Universidad Laboral (Ferndndez Gémez y Buero 2010: fig. 3), Jardin de
Al4 (Hunt y Garcfa Rivero 2017: fig. 33;JA-803, JA-804) y en la calle Concepcién 3 de Huelva (Gonzalez
de Canales et al. 2017: pls. VIII:2-8, 10, 14-19; IX:1-10, 12-15). En El Carambolo aparece de forma
abundante en los niveles inferiores del “fondo de cabafia” (Carriazo 1973: figs. 395-406, 435-452;
Casado 2015: fig. 87:DJ/2002/24/15-46, 92, 117; 91:D]/2002/24/15A-17, 23; 94:DJ/2002/24/15C-6) y en
otros niveles intactos de las estructuras recientemente exhumadas (Escacena et al. 2007: figs. 15:CAR-
1022-140; 17:CAR-1022-96; Casado 2015: fig. 68:DJ2002/24/2405-44).

La cerdmica de reticula brufida presenta un marco cronolégico amplio que se ha fijado entre finales
del siglo X e inicios del siglo VI cal. a.C. (Castro et al. 1996: 201; Ruiz Mata y Vallejo 2002: 200), aunque
algunos autores consideran que no debi6 superar el final del siglo VIII a.C. (del Amo 1973: 381; Antunes
et al. 2017a: 144, 153). Las dos cazuelas con reticula brufiida halladas en el fondo J del Jardin de Al4
(Hunt y Garcia Rivero 2017: fig. 33:JA-803, JA-804), asi como los ejemplares del fondo 8 de Vega de
Santa Lucfa (Murillo 1994: fig. 4.26:104), aseguran la inclusién de esta produccién en el siglo IX cal. a.C.
Por otro lado, la muestra de la UE 15c¢ de El Carambolo, la de hueso de Pocito Chico o la de carbén del
nivel XIla de Setefilla (Brandherm y Krueger 2017: tab. 3) permiten extender su produccién durante
todo el siglo VIII cal. a.C., si bien todas presentan unos limites inferiores excesivamente amplios. Los
siglos X-VIII cal. a.C. también estarian cubiertos por la cronologia radiocarbédnica del estrato VIII del
corte R-2 del Llanete de los Moros (Martin de la Cruz 2003: 68-69) y por las fases I y II del Cabezo de
San Pedro.

En algunos casos, la cerdmica estilo Carambolo aparece asociada a algiin fragmento con decoracién
digitada, aunque suelen ser hallazgos muy escasos dentro del conjunto. De esta forma, en el fondo
XXXII-XXXIII de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: lam. XV:242), en el
nivel 7 de La Saetilla (Murillo 1994: fig. 4.77:2080) y en Pefialosa (Garcia Sanz y Ferndndez Jurado 2000:
ldm. 10:5) tan solo se ha constatado un fragmento por yacimiento. En el Cabezo de San Pedro la
cerdmica con decoracién digitada empieza a aparecer muy escasamente en la fase I, experimentando
su méaximo desarrollo a partir de la fase Il (Blazquez et al. 1979: fig. 26:166-167, 170; 29:226-227; 30:266,
269; Ruiz Mata et al. 1981: figs. 38:80; 60:659; 72:946-947). En el nivel Ib de Puerto 6 de Huelva,
parcialmente coetdneo a la fase II del Cabezo de San Pedro, también se documenta la decoracién
digitada (Ferndndez Jurado 1988-89: ldm. IX:1, 7). En cuanto a las digitaciones de los ejemplares del
corte R-1 de El Llanete de los Moros (Martin de la Cruz 1987: figs. 20:97; 25:154; 26:179; 27:184; 28:204;
30:227; 35:330, 340) y del fragmento del Jardin de Al4 (Hunt y Garcia Rivero 2017: fig. 33:JA-814), habria
que sefialar diferencias morfoldgicas y estilisticas ya que, en estos casos, a diferencia de los anteriores,
la decoracién digitada no se aplicé sobre los hombros o cuellos de las ollas tipo G de Ruiz Mata (1995a:
fig. 25), sino en los labios de los recipientes.

La decoracién digitada se ha considerado tradicionalmente una produccién tipica de la Primera Edad
del Hierro y con un periodo de maximo esplendor durante el siglo VII a.C. en el Bajo Guadalquivir,
aunque los primeros testimonios se fecharon a mediados (Ferndndez Jurado 1988-89: 220) o a finales
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del siglo VIII a.C. en cronologia convencional (Ladrén de Guevara 1994: 329-332; Morena 2000: 45-53;
Garcfa Alfonso 2007: 318). Las dataciones radiocarbénicas de algunos yacimientos portugueses elevan
el limite superior a la primera mitad del siglo VIII cal. a.C. (Calado y Mataloto 2008: 202). El limite
inferior se situarfa, por otro lado, en torno al siglo VI a.C. (Pereira Pinto de Oliveira 2008: 449; Jiménez
Avila y Heras 2017: 123; Lépez Rosendo 2018: 2), perdurando incluso en el Alentejo Central y el
Guadiana Medio hasta mediados del siglo V a.C. en cronologia convencional (Antunes et al. 2017b: 170).
Por tanto, se trata de una produccién con un desarrollo amplio que no permite precisar una
cronologia exacta para los materiales asociados.

Sin embargo, resulta relevante el hecho de que los testimonios de cerdmica digitada en contextos en
los que se ha documentado cerdmica estilo Carambolo sean tan escasos, lo que indicarfa la
perduracién de la cerdmica estilo Carambolo hasta los momentos iniciales de la cerdmica con
decoracién digitada. Probablemente se deba situar esta fecha en el 770 a.C. en fechas sin calibrar,
momento en el que darfa comienzo la fase Il de El Cabezo de San Pedro (vid infra, pp. 99-100) y el
esplendor de esta produccién en el enclave onubense. Sin embargo, las fechas calibradas de esta
misma fase elevarfan dicho limite hasta el 825 cal. a.C. aproximadamente.

También es muy frecuente la asociacién de la cerdmica pintada estilo Carambolo con la cerdmica
incisa, generalmente formando motivos geométricos o motivos simples cuando el barro estaba fresco.
Asi aparece en Mesas de Asta (Esteve 1945: ldm X: arriba), las fases I y II del Cabezo de San Pedro
(Blazquez et al. 1979: fig. 12:17; 22:86-87; Ruiz Mata et al. 1981: figs. 46:296; 47:314; 57:575, 579; 60:668;
64:755; 67:817; 68:846, 849; 70:878; 72:947), Mesa de Setefilla (Aubet et al. 1983: figs. 28:107; 29:122;
30:135), el fondo XXXII-XXXIII del San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986:
ldms. VI1:85; XV:243, 245-246), El Llanete de los Moros (Martin de la Cruz 1987: figs. 36:358; 49:651), los
niveles 7-9 y 11 de La Saetilla (Murillo 1994: figs. 4.70:1692, 1695; 4.73:A-2; 4.76:728, A-3; 4.77:2081,
2082), Pefialosa (Garcia Sanz y Ferndndez Jurado 2000: 1dm. 10:3; 33:1-2) y Pocito Chico (Ruiz Gil y
Lépez Amador 2001: 14m. 28:221).

A veces, esta decoracién se restringe a los bordes, como en Mesa de Setefilla (Aubet et al. 1983: fig.
25:72), los niveles 6 y 9 del CA-80/B de Carmona (Pellicer y Amores 1985: figs. 46:12; 50:18-19), El
Llanete de los Moros (Martin de la Cruz 1987: figs. 44:560; 46:598; 47:620; 49:644), el nivel Ib de Puerto 6
en Huelva (Ferndndez Jurado 1988-89: lam. IX: 12) o Pocito Chico (Ruiz Gil y Lépez Amador 2001: 14m.
23:15). En ocasiones, resulta dificil determinar si se trata de incisiones o ungulaciones, como ocurre en
algunas piezas de las fases I y Il de El Cabezo de San Pedro (Bldzquez et al. 1979: fig. 30:267; Ruiz Mata et
al. 1981: figs. 69:860; 70:875) o Pefialosa (Garcia Sanz y Ferndndez Jurado 2000: ldms. 23:8; 28:1).

La ceramica con decoracién incisa presenta un amplio desarrollo cronolégico y cultural, aunque en el
valle del Guadalquivir suele aplicarse en ollas con decoracién digitada (Morena 2000), como por
ejemplo en la calle Puerto 6 (Huelva) (Ferndndez Jurado 1988-89: ldm. IX:3). Por tanto, la cronologia de
la ceramica incisa serfa similar a la propuesta para la decoracién digitada.

En algunas ocasiones, estas incisiones se realizaron tras la coccién de la pieza, estilo que se ha
denominado como cerdmica grabada o esgrafiada (Escacena et al. 1998; Casado 2001; 2011). Dicha
produccidn, més tipica de la campifia gaditana y la costa mediterranea andaluza, se constata en la fase
V (Casado 2015: fig. 119:DJ/2002/24/2544-58) y IV de El Carambolo (Casado 2015: fig.
121:DJ/2002/24/2405-53; DJ/2002/24/2478-5, 6, 25, 81-82), en el Jardin de Al4d (Hunt y Garcia Rivero
2017: 69) y en Concepcién 3 (Gonzdlez de Canales et al. 2017: pl. XII:14).

La cronologia para esta cerdmica se ha situado entre finales del siglo IX y finales del siglo VIII a.C.
(Torres Ortiz 2002: 165), aunque hay autores que han extendido su desarrollo hasta el siglo VII
(Escacena 2000: 111) o VI a.C. (Casado 2001: 288; 2011: 95), esta dltima excesivamente reciente. La
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informacién de las fases V y IV de El Carambolo aseguran su produccién en el siglo VIII a.C.,
localizandose en la fase II del Teatro Cémico de Céadiz entre finales del siglo IX y poco antes de
mediados del siglo VIII a.C. (Torres et al. 2014: 63, 79).

La cerdmica de Cogotas I aparece, aunque de forma muy escasa, en algunos yacimientos como la Mesa
de Setefilla (Aubet et al. 1983: figs. 25:71; 26:90), El Llanete de los Moros (Martin de la Cruz 1987: fig.
37:401-403), la UE 122 del solar 20 de la calle Diego Navarro en Carmona (Romén y Vazquez 2004: 990)
y en la calle Concepcién 3 de Huelva (Gonzdlez de Canales et al. 2017: pl. XII:17). Recientes
investigaciones sobre la cerdmica de Cogotas I sitian los ejemplares de Setefilla y El Llanete de los
Moros entre los siglos XII-X a.C. (Abarquero 2005: 346, 362), aunque algunos autores consideran los
fragmentos de El Llanete de los Moros como elementos intrusivos por la alteracién de los niveles Il y
ITIA (Belén y Escacena 1992: 67; Torres Ortiz 2008b: 69). Uno de los fragmentos de Mesa de Setefilla se
hallé en el estrato XIIb (Aubet et al. 1983: fig. 26:90), el cual se inserta en un contexto material que se
ha fechado entre el 1217-840/820 cal. a.C. segin la cronologfa radiocarbdnica que ofrecen las muestras
de los materiales afines de la necrépolis del poblado (Brandherm y Krueger 2017: 310).

Por tanto, el marco cronoldgico indicado se situaria entre los siglos XI-IX cal. a.C. para el caso de Mesa
de Setefilla, aunque las cerdmicas estilo Carambolo predominan en el nivel anterior (estrato XIII). Sin
embargo, ya se apuntd la problematica en la interpretacién del nivel XIII del C-3 de Mesa de Setefilla y
los niveles II y Illa del R-1 de El Llanete de los Moros, por lo que no se podria asegurar la asociacién de
cerdmica de Cogotas I a las cerdmicas pintadas en dichos estratos.

Las fechas de C-14 asociadas a cerdmica con incrustaciones metdlicas también se han situado entre los
siglos XII-X cal. a.C. (Brandherm y Krueger 2017: 312), aunque las fechas de Vega de Santa Lucia
(Murillo 1994: 96, fig. 4.31:435; Torres Ortiz 2008b: 70) remiten al siglo IX cal. a.C. Este tipo de
decoracién, fechado entre los siglos X y principios del VIII a.C. segin la cronologia convencional
(Belén 2001: 47; Torres Ortiz 2001: 278), aparece asociado a la cerdmica estilo Carambolo en el estrato
Illa de El Llanete de los Moros (Martin de la Cruz 1987: figs. 21:144; 35:322), el nivel 10 de la Saetilla
(Murillo 1994: fig. 4.72:2077) y en la Universidad Laboral (Ferndndez Gémez y Buero 2010: fig. 5).

La cerdmica a torno también aparece en algunos niveles en los que se ha registrado cerdmica estilo
Carambolo. Suele tratarse de cerdmica de origen fenicio, en su mayoria cerdmica de barniz rojo y
anforas de saco del tipo T.10 de Ramon (1995).

Salvo en Concepcién 3 (Gonzélez de Canales et al. 2017), la proporcién de cerdmica a torno de los
diferentes yacimientos con cerdmica estilo Carambolo suele ser muy escasa con respecto a las formas
a mano tipicas del Bronce Final. As{ se refleja en Pefialosa, donde solo se registré un fragmento de
cerdmica de barniz rojo fechado en el 760 a.C. (Garcia Sanz y Ferndndez Jurado 2000: l[dm. 20:8; fig. 6), o
en la fase Ic del Cabezo de San Pedro, en la que se hallé un fragmento de oinochoe (Ruiz Mata et al. 1981:
fig. 41:153). En el caso del Cabezo de San Pedro, la cerdmica a torno empieza a tener una presencia
destacada a partir de la fase 11, donde la cerdmica estilo Carambolo se reduce tinicamente a dos galbos
(Blazquez et al. 1979: fig. 29:236; Ruiz Mata et al. 1981: fig. 68:828) que cabria considerar residuales. A
pesar de los problemas estratigraficos que plantean los hallazgos de Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las
Monjas 12, la proporcién de cerdmica a torno del total exhumado es de un 50% (Gonzélez de Canales et
al. 2004).

Las recientes investigaciones han corroborado la cronologia de la fase II del Cabezo de San Pedro entre
el 750-700 a.C. (Fernandez Jurado 1988-89: cuadro 4; Gonzalez de Canales et al. 2017: 48), aunque si se
considera que la fase I fue coetdnea al conjunto de Méndez Nuflez 7-13/Plaza de las Monjas 12
(Gonzélez de Canales et al. 2010: 652-653; 2017: 44-48), y este fue fechado entre el 900-770 a.C. en fechas
sin calibrar (Gonzélez de Canales et al. 2004), el limite superior se deberia elevar hasta el 770 a.C. para
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no crear un hiatus entre ambas fases que estratigraficamente se superponen sin ninguna interrupcién
temporal.

La escasez de cerdmica a torno también se atestigua en Campillo (Lépez Amador et al. 1996: fig. 9) o
Pocito Chico (Ruiz Gil y Lépez Amador 2001: 107-108, ldm. 26:93). En ambos yacimientos se han
documentado las denominadas “copas tipo Campillo”, unas producciones hibridas en las que se
reprodujeron formas locales a torno, concretamente la cazuela A.lLe y el cuenco B.I de la tipologia de
Ruiz Mata (Lépez Amador et al. 1996: fig. 8:1-3; Ruiz Gil y Lépez Amador 2001: ldm. 32). Esta evidencia
revelaria, desde el punto de vista cronoldgico, la convivencia entre la cerdmica a mano del Bronce
Final de la fase I de Ruiz Mata (1995a) y las producciones a torno (Ruiz Gil y Lipez Amador 2001: 143-
144).

Los fragmentos a torno de El Llanete de los Moros se reducen a ocho, uno del estrato 11 (Martin de la
Cruz 1987: fig. 19:80), otro del estrato Illa (Martin de la Cruz 1987: fig. 23:133) y seis del IVA (Martin de
la Cruz 1987: figs. 44:550; 46:588, 593, 596-597; 47: 623). Las formas identificadas corresponden con
cuencos hemisféricos o de casquete esférico, un borde acampanado y tres galbos con una banda roja
pintada.

Como ya se indicd, en El Carambolo aparecen algunos testimonios de cerdmica a torno en los niveles
inferiores del “fondo de cabafa” (Carriazo 1973: fig. 387; Amores 1995: fig. 1, ldms. 1-7; Ferndndez
Flores y Rodriguez Azogue 2007: fig. 53:CAR-15-15). También aparecen en la fase V (Casado 2015: figs.
53: DJ2002/24/2576-13, 14), en la fase 1V (Escacena et al. 2007:CAR-1022-11, 18-19, 42; Casado 2015: fig.
68:DJ2002/24/2405-36, 47, 53, 66; 72:DJ2002/24/2481-20) y en la fase 111 del complejo edilicio
recientemente exhumado (Casado 2015:DJ/2002/24/2095-71). De la fase V destacan las dnforas del tipo
T.10.1.1.1 y T.10.1.2.1, datadas entre los siglos VIII-VI a.C. en los yacimientos andaluces segin la
cronologia convencional (Ramon 1995: 230-231), aunque la cronologfa estimada para esta fase aboga
por su datacién en la primera mitad del siglo VIIT a.C. (Casado 2015: 104). En la fosa 2625 de la fase 1V
se hallé un fragmento de un skyphos del Geométrico Medio II (Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue
2007: 1am. 9: derecha) y un borde de dnfora muy fragmentado (Escacena et al., 2007: CAR-1022-11), el
primero en posicién secundaria al entrar en contradiccién con la cronologia establecida para la fase IV
(750-700 a.C.) (Fernandez Flores y Rodriguez Azogue 2007: 109; Torres Ortiz 2016: 88). De ello se deduce
el contexto poco fiable de la fosa 2625 para establecer una seriacién cronoldgica.

Los niveles de pavimento con materiales in situ en el Carambolo IV corresponden con las UUEE 2481 y
2405 (Casado 2015: 115, 121). Dichos materiales se concretan en una cazuela de cerdmica gris, un plato
de barniz rojo, un borde de jarro de boca de seta y un cuenco de barniz rojo (Fernandez Flores y
Rodriguez Azogue 2007: figs. 28:CAR-2481-20; 29:CAR-2405-36, 47, 66). Todo el conjunto cubre la fecha
del siglo VIII a.C. (Casado 2015: 115-124), aunque la cerdmica gris apunta hacia momentos a partir de
finales del mismo.

En el Jardin de Al4, la cerdmica a torno, hallada en el fondo G, constituye tan solo el 3% del material
total exhumado (Hunt y Garcfa Rivero 2017: 58, 65-69, fig. 31:JA-263, 311/413; 32:;JA-569). Su
valoracién, aun cuando no se hall6 asociada con la cerdmica estilo Carambolo (fondo F), tiene que ver
con la existencia de diferentes fases en la configuracién de los fondos. De hecho, la inhumacién del
fondo J es claramente posterior al cortar los estratos anteriores (Hunt y Garcia Rivero 2017: 57), de ahi
que la cronologia de C-14 que ofrece la muestra de diente se considere en este trabajo como ante quem
para la cerdmica estilo Carambolo. Por tanto, no todo el material exhumado en el Jardin de Al4 es
contemporaneo a la fase en la que se desarrollé la cerdmica estilo Carambolo, entre el que se
encuentra la cerdmica a torno del fondo G, por lo que existirfan varias fases en la configuracién de los
fondos.
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El nivel Ib de la calle Puerto n° 6 de Huelva presenta unos mayores volimenes de cerdmica a torno,
aunque la cerdmica a mano sigue siendo la predominante (68,7%) (Ferndndez Jurado 1988-89: 110-142).
Entre la cerdmica a torno destacan los platos de engobe rojo con bordes entre los 3.5 y 5.5 cm y una
urna tipo Cruz del Negro (Ferndndez Jurado 1988-89: ldms. XI, XIII; Rufete 1988-89: 27), un conjunto
que se ha fechado entre el 725/700 y el 650 a.C. en cronologia convencional (Rufete 1988-89: cuadros 3
y 6). Esta fecha indicarfa el cardcter intrusivo de la cazuela pintada en dicho nivel, aunque también
podria considerarse una de las tltimas piezas de esta produccién.

En la calle Concepcién 3 de Huelva la cerdmica a torno presenta un extenso marco cronoldgico que se
extiende desde el 950 al 750 a.C. (Gonzélez de Canales et al. 2017: 43-44). Entre el repertorio se incluye
cerdmica y anforas fenicias (Gonzélez de Canales et al, 2017: pls. I-VII, XIV:1-8, XVI:1-6), cerdmica
griega del Subprotogeométrico I-11 y del Geométrico Medio 11 (Gonzalez de Canales et al. 2017: pl. XV:
1-3a) y ceramica chipriota del estilo Black on Red (Gonzalez de Canales et al. 2017: pl. XV:4), aunque
debido a la fragmentacién de esta ultima no se ha podido concretar el grupo concreto al que
pertenece.

Igualmente, la cerdmica sarda también define un amplio margen del Bronce Final y la Primera Edad
del Hierro, destacando las escasas piezas de Concepcién 3 (Gonzélez de Canales et al. 2017: pls. XIII,
XIV:9-11, 15-19; XVI:7-11) y los fragmentos de los niveles inferiores de la fosa de El Carambolo (Torres
Ortiz 2004a; Fernadndez Flores y Rodriguez Azogue 2007: fig. 55: CAR-15A-11). Los elementos nurdgicos
aparecen en la peninsula ibérica asociados a materiales fenicios del siglo IX a.C. (Botto 2013: 203, 205).

También se encuentran aquellos elementos exdticos de importacién que en ocasiones aparecen
asociados a cerdmica estilo Carambolo, como cuentas de pasta vitrea, los cuchillos de hierro o las
cuentas de collar de cornalina con forma de cariépside de adormidera de Pocito Chico (Lépez Amador
et al. 1996: 87; Ruiz Gil y Lépez Amador 2001: 158, ldm. 26:32, 3.940).

Las cuentas de collar de cornalina de Pocito Chico se han datado entre los siglos XI-IX a.C. a partir de
la cronologia que ofrecen otros paralelos bien fechados en el Mediterrdneo Central (Gom4 2018: 211),
aunque existen testimonios posteriores que se incluyen en la Primera Edad del Hierro (Gomes 2018b:
62, fig. 4:19) e incluso en los momentos finales de este periodo (Monge Soares et al. 2017: fig. 11:1). El
resto de elementos, como los cuchillos de hierro o las cuentas de collar de pasta vitrea, también
muestran una amplitud cronoldgica que precisa escasamente la datacién de la cerdmica estilo
Carambolo.

4.5.2 Cronologia absoluta radiocarbénica

Todos aquellos autores que consideraron una cronologia alta para la cerdmica estilo Carambolo, grosso
modo entre el siglo IX y el 750 a.C., lo hicieron, fundamentalmente, en funcién de los paralelos con el
Geométrico Medio 11 griego (800-750 a.C.) (Coldstream 1968: 330). De esta forma, la cronologia de la
cerdmica estilo Carambolo quedé determinada por la cronologia del horizonte griego en el que se
inspiré (Brandherm 2006: 3-4; 2008: 101). Para ello se utilizé como referencia la obra de Coldstream
(1968), cuyos argumentos cronolégicos han sido recientemente cuestionados al entrar en
contradiccién con las dataciones radiocarbdnicas asociadas a cerdmicas griegas de este horizonte
estilistico (Kourou 2005: 499; Brandherm 2006: 6; 2008: 93, 95; Nijboer y van der Plicht 2008: 114; Nufiez
2015: 29; Garcia Alfonso 2016: 112, 121; 2017).

Hay autores que han reivindicado la necesidad de modificar la cronologia tradicional de las cerdmicas
griegas de los siglos IX-VIII a.C. a la luz de las nuevas dataciones absolutas (Torres Ortiz 1998; Trachsel
2004; 2008; Brandherm 2006; 2008; Nijboer y van der Plicht 2008: 114; Toffolo et al. 2013: 10; Garcia
Alfonso 2016: 107-108). Las fechas de C-14 asociadas a cerdmicas del Geométrico Medio II en el
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Mediterrdneo Oriental y Central abogan por una cronologia mds alta (Brandherm 2006: 15; 2008: 95;
Lépez Castro et al. 2016: 85; Gom4 2018: 258), situacién que también se deduce de las dataciones
absolutas de la peninsula ibérica (Gonzélez de Canales et al. 2010: 650; Garcia Alfonso 2016: 121). De
esta forma, hay investigadores que sefialan para el inicio del Geométrico Final una fecha alrededor del
800 a.C. (Torres Ortiz 1998: 57; Nijboer y van der Plicht 2008: 114; Ndfiez 2015: 29; Garcia Alfonso 2017:
169, 171), o incluso antes (Brandherm 2008: 98), por lo que, légicamente, la cronologia del Geométrico
Medio deberia retrotraerse aun cuando Coldstream (1968: 330; 2003: fig. 128) siempre mantuvo su
propuesta cronoldgica original.

En este sentido, hay quienes sittian el desarrollo del Geométrico Medio 1I griego entre el 900-850 a.C.
(Trachsel 2004: fig. 109; 2008: fig. 4.8), el 850-800 a.C. (Garcia Alfonso 2017: 169) o el 825-770 a.C.
(Mederos 2005: 321-329). Esta falta de unanimidad entre los investigadores, con diferencias de casi
cien afos entre las distintas propuestas, dificulta la tarea de concretar un marco cronoldgico fiable
para el Bronce Final y la Primera Edad del Hierro en el Mediterrdneo ya que, como han apuntado
algunos autores (Nufez 2015: 28), la cronologia concedida a la cerdmica griega se ha convertido en un
pilar fundamental para la datacién de los contextos en los que ha sido hallada. A ello hay que afiadir la
prolongacién del Geométrico Medio I en algunos yacimientos del corredor sirio-palestino, como Tel
Rehov (Mazar 2004: 31), hasta el 840 a.C.

Afortunadamente, algunos yacimientos en los que se ha constatado cerdmica estilo Carambolo han
ofrecido algunas fechas de C-14, lo cual permite datar este horizonte decorativo a partir de sus propios
contextos y no solo por la datacién absoluta que presenta el estilo decorativo en el que se inspird.

Las primeras dataciones de C-14 se obtuvieron del yacimiento de Mesa de Setefilla (Aubet et al. 1983:
48-49) y del corte R-1 del El Llanete de los Moros (Gonzalez Gémez et al. 1986: 1203; Martin de la Cruz
1987: 174-175), aunque las de Setefilla presentaban cronologfas excesivamente altas. De hecho, estas
dataciones de Setefilla han sido generalmente rechazadas por la mayoria de los investigadores por la
incredulidad y escepticismo que suscitan (Abarquero 2005: 361), mientras que las de El Llanete de los
Moros deben emplearse con cautela por su elevada desviacién estandar (Torres Ortiz 2008b: 69). Pese a
estas limitaciones, ya planteadas por algunos autores (Belén y Escacena 1992: 67-68), Mederos (2017:
105-125) las ha tenido en cuenta para sugerir, junto con la tradicién geométrica atldntica y el
Protogeométrico griego, una fecha del siglo XII cal. a.C. para el inicio de la cerdmica estilo Carambolo.

Las recientes dataciones de la necrdpolis de Setefilla y su correspondencia con el poblado subrayan,
una vez mas, la problematica de la cronologia del estrato XIII. Tan solo se concreta, por asociacién de
materiales, la relacién entre las sepulturas del Bronce Final (1300/1200-840/820 cal. a.C.) y los estratos
XIII-XIla (Brandherm y Krueger 2017: 310, fig. 6), este dltimo con una fecha radiocarbdnica ante quem
para la ceramica estilo Carambolo de los estratos XIII y XIIb.

Es especialmente interesante la datacién de una muestra de “vida corta” (diente humano) del fondo J
del Jardin de Al4, aunque en este contexto no se documenté cerdmica estilo Carambolo. Ademas, el
fondo J serfa algo posterior al resto de estructuras como se indicé, por lo que ofrece una datacién ante
quem para la ceramica estilo Carambolo. La cronologia de esta muestra, centrada en el siglo IX cal. a.C.,
fecha todas aquellas formas asociadas, como las cazuelas a mano del tipo A.L.a o A.Lf de la tipologia de
Ruiz Mata (1995a). Sobre estas formas, correspondientes a los tipos 1.1.1.1 y 2.3 respectivamente, suele
desarrollarse la cerdmica estilo Carambolo como asi se aprecia en los ejemplares del propio
yacimiento, por lo que la cerdmica pintada del Jardin de Ald deberfa fecharse en algin momento del
siglo IX cal. a.C.

Sin embargo, este repertorio de formas también aparece en el fondo A del Jardin de Al4, aunque la
muestra de carbén analizada (B225408) presenta unos intervalos de probabilidad que se extienden

102



Cerédmica estilo Carambolo

desde principios del siglo XI hasta mediados del siglo X cal. a.C. Por tanto, es posible que esta muestra
esté afectada por el efecto de “madera vieja”.

Por su parte, en el fondo 8 de Vega de Santa Lucia se recogieron tres muestras con algin problema de
interpretacién con respecto a la estratigrafia (Murillo 1994: 126). Las fechas recalibradas presentan un
intervalo amplio, aunque los mayores porcentajes dentro del 95.4% y el 68.2% de probabilidad
coinciden en el siglo IX cal. a.C.

68.2% p 95.4% p

YACIMIENTO cal BC cal BC REFERENCIA
%:f';;;’ 901-727
F o 69 ,
Ve°:fliz g:lfta 684-668 ﬁ;%’; Murillo, 1994;
& Carbén  UBAR-252  2600:60 (4.8%) 126
Lucia (fase A) (0.9%) ;
638-590 (recalibrada)
(11.5%) 694-541
(30.9%)
892-877
Fondo 8 de (10.1%) Murillo, 1994:
Vegade Santa  Carb6n  UBAR-251  2660%50 846-796 916-776 126
Lucia (fase B) (58.1%) (recalibrada)
Fondo 8 de — Murillo, 1994:
Vegade Santa  Carb6n  UBAR-253  2710%60 996-796 126
Lucia (fase C) (recalibrada)
771-734 Ferndndez
(14.6%) Flores y
El Carambolo . 689-662 Rodriguez
(UE 15¢) Carbén  CSIC-1982  2502+40 (11.1%) 794-488 Azogue 2007:
648-546 fig. 51
(42.5%) (recalibrada)
Fernadndez
Flores y
El Carambolo . Rodriguez
(UE 2116) Carbén Ua-24401 2770£50 976-842 1029-814 Azogue 2007:
tig. 14
(recalibrada)
970-960 Gonzélez de
Méndez Nufiez .
7-13/Plazade  Hueso  GrN-20511 2745825 107843 (1.8%) Canales et al.
las Monjas 12 935-826 2010: 650
(93.6%) (recalibrada)
974-954
Méndez Ndiez (15.3%) Gonzélez de
7-13/Plazade  Hueso  GIN-20512 2775225  oa %% gg gy  CAnalesetal
las Monjas 12 (48.4%) 2010: 650
865-856 (recalibrada)
(4.5%)
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, )~ Gonzélez de
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; . Hunt y Garcia
Jardinde Ald . 4o Bojsi08 2860040 1105944  1187-914  Rivero 2017:
(fondo A)
figs. 41y 42
, . Diente Hunt y Garcia
Jardinde Ala (0 B225400 2710440  894-819 928-800 Rivero 2017:
(fondo J)
figs. 41y 42
Mesa de G Brandherm y
Setefilla (est. Carbén 1-11069 347095 2029-1533 Krueger 2017:
XIII, C-3) tab. 3
Mesa de Brandherm y
Setefilla (est.  Carbdn 1-11068 2560%125 825-513 972-294 Krueger 2017:
XIlIa, C-3) tab. 3
1415-894 Gonzélez
e dlee . (94.4%) Gémez et dl.
Moros (estrato  Carbdn UGRA-190 2930+110 1280-980 .
I A, R-1) 871-852 1986: 1203
2 (1%) (recalibrada)
734-690
(7.6%)
6(6223/4)8 Ruiz Gil y Lépez
s 46.— 305 4 Amador 2001:
Pocito Chico Carbén  UGRA-549  2340+100 (47%) 766-201 316-317
y (recalibrada)
292-230
(11.1%)
218-214
(0.4%)
891-878  Ruiz Gil y Lopez
Pocito Chico ~ Hueso ~ UGRA-550 2540100 o (0.7%) = Amador 2001:
- 846-402 318-319
(94.7%) (recalibrada)
Ruiz Gil y Lépez
Pocito Chico N3 yopass1  3350:80  1354-1142 14181016  Amador 200L:
marinas 320-321
(recalibrada)

Fig. 1V.25. Tabla con las dataciones radiocarbdnicas de las muestras asociadas a cerdmica estilo Carambolo.

En el caso de El Carambolo contamos con dos dataciones sobre carbén, una de la UE 15c y otra de los
niveles fundacionales del santuario. La primera estaria claramente afectada por las anomalias del
radiocarbono, por lo que es posible situarla en el siglo VIII cal. a.C., consideracién parcialmente
avalada por algunos intervalos dentro de los porcentajes de probabilidad. La muestra de los niveles
fundacionales también presenta una gran amplitud en el intervalo al 95.4% de prob., aunque coincide
con el intervalo al 68.2% de prob. entre el 976 y el 842 cal. a.C. En todo caso, esta dltima data, grosso
modo entre mediados del siglo X y mediados del IX cal. a.C., ofreceria una cronologia ante quem para los
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materiales de la fosa del Bronce Final y una cronologia post quem para los ejemplares de cerdmica
estilo Carambolo de la fase V del santuario homénimo.

Las tres dataciones de Pocito Chico presentan evidentes contradicciones y dificultades para relacionar
sus resultados. Segin sus excavadores (Ruiz Gil y Lépez Amador 2001: 155), la fecha que ofrece el
carbén carece de valor al entrar en la denominada “zona de desastre del radiocarbono”. La fecha del
siglo XIII cal. a.C. que muestran las conchas marinas es muy elevada, sobre todo si se tiene en cuenta la
presencia de cerdmica a torno o los cuchillos de hierro. La muestra sobre hueso alcanza el siglo IX cal.
a.C., aunque también abarca los siglos VIII, VII e incluso se prolonga hasta mediados del VI cal. a.C. Por
tanto, al igual que las anteriores, presenta evidentes problemas que no permiten asegurar una
cronologia concreta para el fondo de Pocito Chico.

Por dltimo, estdn las tres dataciones de Méndez Nifiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 que, si bien ofrecen
una informacién relevante al tratarse de muestras dseas, los contextos de los materiales exhumados
no aseguran una asociacién con las cerdmicas de estilo Carambolo (Gonzalez de Canales et al. 2004: 23-
26). Su consideracién en este apartado radica en la valoracién que algunos autores le han concedido
para fechar la fase I del Cabezo de San Pedro, considerada coetdnea a aquel conjunto (Gonzélez de
Canales et al. 2010: 652-653; 2017: 4, 47-48), aunque hay otros investigadores que han criticado la
validez de estos datos dada la naturaleza de los contextos (Toffolo et al. 2013: 10). Por tanto, el uso de
las dataciones radiocarbénicas de Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 para establecer la
cronologia de la cerdmica estilo Carambolo debe ser valorado con reservas.

La cronologia convencional situé este emporio comercial entre el 900 y el 770 a.C. (Gonzélez de
Canales et al. 2004), aunque la fase I del Cabezo de San Pedro se feché entre el siglo IX y el 750 a.C.
(Ferndndez Jurado 1988-89: cuadro 4). Sin embargo, la cronologia radiocarbdnica del emporio
comercial de Huelva apunta a momentos anteriores. Dos de las muestras se centran entre mediados
del siglo X y mediados del IX cal. a.C., mientras que la tercera abarca todo el siglo XI y la mitad del X
cal. a.C. Algunos investigadores sitdan este contexto entre el 915-895 cal. a.C. (Mederos 2017: 118),
aunque otros no extienden el limite superior mds alld del 850 cal. a.C. (Gilboa 2013: 321-322). En
sintesis, la fase I del Cabezo de San Pedro y el emporio comercial de Huelva se fecharia entre el 900-
770 a.C. segln la cronologfa tradicional, mientras que las fechas calibradas la sitdan entre el 950/900-
825 cal. a.C. (Torres Ortiz 2008a: 139).

4.5.3 Discusién: cronologia convencional y absoluta radiocarbénica de la cerdmica estilo Carambolo

Como se puede observar, concretar una cronologia para la cerdmica estilo Carambolo presenta serias
dificultades, maxime si tradicionalmente se ha trabajado de forma independiente y disociada con las
dataciones radiocarbdnicas y las que han ofrecido los materiales arqueoldgicos segin criterios
tipoldgicos y su relacién con la cerdmica griega (Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue 2007: 105;
Gonzélez de Canales et al. 2010: 648-650). Entre ambos métodos existe un evidente desfase cronolégico
que, en ocasiones, resulta muy dificil de salvar, ya que el C-14 suele presentar limites superiores mas
antiguos a la cronologfa convencional.

El principal problema de la cronologia convencional o cerdmica es la dependencia que presentan
algunos materiales con respecto a la cronologia de la cerdmica griega, para la cual existe un
importante problema por la falta de correspondencia con las dataciones absolutas radiocarbénicas
como se indicd. Asi, por ejemplo, la datacién de la cerdmica fenicia y otros materiales arqueoldgicos se
definié a partir de la asociacién con la cerdmica griega geométrica (Brandherm 2008: 93), credndose
asf una red de dependencia cronoldgica que actualmente es dificil de trascender (Nufiez 2015: 24).
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Sin embargo, si se atiende exclusivamente a las fechas radiocarbdnicas también existen limitaciones.
En primer lugar, no se cuenta en la actualidad con un volumen de fechas lo suficientemente amplio
para poder hacer una valoracién de conjunto, aunque el principal inconveniente es la anomalfa que
sufre el radiocarbono partir del 800 cal. a.C. (Torres Ortiz 1998: 50; Brandherm y Krueger 2017: 300;
Garcfa Alfonso 2017: 145; Urbina y Morin 2017: 25). Por ello, muchos autores han advertido sobre la
cautela en el manejo de las cronologias que ofrece el C-14 (Ruiz Gil y Lépez Amador 2004: 13). Ademas,
los intervalos que este marca son, en ocasiones, demasiado amplios para determinar unos limites bien
acotados.

Teniendo en cuenta todos estos inconvenientes, se intentard marcar unos limites cronoldgicos fiables
para el desarrollo de la cerdmica estilo Carambolo, tanto en cronologia convencional como
radiocarbénica.

En lo relativo a la cronologia radiocarbénica, todo parece indicar que el siglo IX cal. a.C. es un
momento seguro para encuadrar el desarrollo de esta produccién. Asi lo revelan las fechas
radiocarbdnicas del fondo 8 de Vega de Santa Lucia y la muestra de diente humano del Jardin de Al4,
esta ultima la més segura de todas al haberse obtenido de un contexto sin alterar y de una muestra de
vida corta. Dicha cronologia, que no entra en contradiccién con la datacién de Méndez Nufiez 7-
13/Plaza de las Monjas 12, seria extensible al fondo A, como indica la correspondencia con los
materiales del fondo J.

Gran parte de la fase I del Cabezo de San Pedro quedaria inserta en el siglo IX cal. a.C., en el caso de
que se acepte su contemporaneidad al conjunto de Méndez Nufez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (ca.
950/900-825 cal. a.C.), aunque ya se indicaron las reservas a la hora de considerar la informacién
cronoldgica que ofrece este yacimiento onubense. Valorando positivamente esta aportacidn, el inicio
de la fase II del Cabezo de San Pedro se situaria entre el 825 y 800 cal. a.C., asi como el momento de
maximo apogeo de la cerdmica digitada al registrarse de forma abundante en dicha fase.

Por otro lado, el limite superior que propone la muestra sobre hueso de Pocito Chico y el limite
inferior de la muestra de El Llanete de los Moros también se incluyen en el siglo IX cal. a.C., aunque ya
se indicé la problemadtica que presentan los contextos o la desviacién de los limites cronolégicos en
ambos casos. Igualmente, la fecha ante quem que ofrece el estrato Xlla de Setefilla indica un siglo IX
cal. a.C., ya que la cronologia y el contexto del estrato XIII no se tendrd en cuenta por todas las
limitaciones que presenta. Por otro lado, parte de la estimacidn cronoldgica del estrato XIIb de este
ultimo yacimiento, fundamentada a partir de las dataciones radiocarbénicas de la necrépolis del
poblado, remite al siglo IX cal. a.C.

La muestra de carbdn de Jardin de Ald presenta un limite superior que supera el siglo XI cal. a.C.,
mientras que las de las de hueso de Méndez Nuafez 7-13/Plaza de las Monjas 12 se centran en los siglos
X-IX cal. a.C. Estas ultimas, y aunque han de considerarse con la mdxima cautela, marcan,
concretamente, unos limites comprendidos entre el 950/900-825 cal. a.C. (Torres Ortiz 2008a: 139).

La cerdmica estilo Carambolo también se desarrollé durante los primeros momentos del siglo VIII cal.
a.C., momento marcado por el inicio de la fase V de El Carambolo segtn las fechas radiocarbénicas de
los niveles fundacionales, aunque en dicha fase la cerdmica estilo Carambolo era una produccién
menos habitual. El final de la fase V no cuenta con una fecha calibrada, aunque se ha estimado, en
funcién de los materiales, una cronologia convencional de mediados del VIII a.C. (Ferndndez Flores y
Rodriguez Azogue 2007: 109).
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El siglo VIII cal. a.C. también quedarfa reflejado en la muestra de hueso de Pocito Chico, aunque, como
pasaba con la muestra de la UE 15c de El Carambolo, presentan unos intervalos muy amplios debido a
las anomalfas del radiocarbono.

Si admitimos la inspiracién de la cerdmica pintada estilo Carambolo en la cerdmica griega del
Geométrico Medio 11, asf como el marco cronoldgico que propone Garcia Alfonso (2017: 169) para este
horizonte en funcién del C-14, la cerdmica estilo Carambolo se desarrollaria a partir del 850 cal. a.C.
Esta consideracién cronoldgica seria la mas ajustada segtin la documentacién disponible, ya que las
fechas que establecié Trachsel (2004: fig. 109; 2008: fig. 4.8) para el Geométrico Medio II parecen
excesivamente altas. También se admitié el protagonismo del Geométrico Final en la cerdmica
peninsular, fase cuyo inicio se estima en el 800 cal. a.C. (Torres Ortiz 1998: 57; Nijboer y van der Plicht
2008: 114; Nufiez 2015: 29; Garcia Alfonso 2017: 169, 171). De esta forma, los paralelos iconograficos y
estilisticos sefialan el inicio de la cerdmica estilo Carambolo en torno al 850 cal. a.C. y avalan su
desarrollo durante el siglo VIII cal. a.C., desarrollo que también sefiala la cronologia radiocarbdnica de
la cerdmica de reticula brunida y las ollas con decoracién digitada.

La cronologfa tradicional rebajaria considerablemente todos estos limites cronoldgicos. Asi, segtin las
fechas convencionales del Geométrico Medio 11 (Coldstream 1968: 330; 2003: fig. 128), la cerdmica estilo
Carambolo se desarrollaria a partir del 800 a.C., siendo el siglo VIII el periodo més representado. La
primera mitad del mismo quedaria reflejada en la fase V de El Carambolo, parte de la fase I e inicios de
la 11 del Cabezo de San Pedro y la cerdmica de barniz rojo de Penalosa que se fecha en el 760 a.C. La
segunda mitad o finales la revelarfa la fase IV de El Carambolo, el limite cronoldgico superior del nivel
Ib de Puerto 6 de Huelva y el Geométrico Final, aunque ya en la fase IV de El Carambolo esta
produccién cerdmica fue residual. Entre mediados o finales del siglo VIII a.C. se encontrarfa la
ceramica digitada, ocupando todo el siglo VIII a.C. la cerdmica de reticula brufiida, la cerdmica grabada
y las anforas del tipo T.10.1.1.1. Por tanto, podria marcarse para los momentos finales del estilo
Carambolo una fecha aproximada del 730 a.C.

En estas etapas finales, marcadas por las piezas de Puerto 6 o El Carambolo IV, se observa una
evolucién estilistica que tendié hacia una decoracién mds profusa que ocupd toda la superficie
externa, a diferencia de la decoracién tectdnica de las fases anteriores que se inspiré en el Geométrico
Medio II griego.

Asi, con todas estas aportaciones, se propone para la cerdmica estilo Carambolo un inicio en el 850 cal.
a.C., aunque la fecha radiocarbénica para los momentos finales no estd muy clara. Es segura su
inclusién en el siglo VIII cal. a.C., desapareciendo probablemente en torno al 750 cal. a.C. Las fechas
convencionales, por su parte, centran esta produccién entre el 800 y el 730 a.C. aproximadamente,
aunque el limite inferior podria prolongarse algo maés si se tiene en cuenta su perduracién residual.

4.6 Uso, funcién y significado de la ceramica estilo Carambolo

La funcionalidad que las poblaciones del suroeste le concedieron a la cerdmica estilo Carambolo
también ha sido uno de los temas mas debatidos por los investigadores. Para abordar esta labor se
cuenta con la limitacién de los contextos, ya que gran parte de los hallazgos se recuperaron en
superficie o en posicién secundaria. Las distintas interpretaciones se pueden agrupar en dos
tendencias.

En primer lugar, y como ya se refirid, estarfan aquellos autores que han relacionado el uso de esta

vajilla con el culto a una diosa relacionada con la fecundidad y la regeneracién del ciclo vital (Blazquez
1983: 40; Buero 1984: 363-364), identificada por algunos con Astarté (Belén y Escacena 2002: 168;
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Casado 2003; 2015: 245-246), aunque también se apunté un posible culto solar en funcién de la
simbologia de algunos de los motivos representados (Buero 1987: 46-47).

Por otro lado, estan aquellos que consideraron la cerdmica estilo Carambolo como una vajilla utilizada
para banquetes en los que se reflejé el prestigio social y el poder de ostentacién (Almagro-Gorbea
1986: 427-428; Ruiz Mata 2014: 9), un simbolo de estatus que se intensificaria para aquellos ejemplares
que se obtuvieron por via comercial (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: 65; Ferndndez
Rodriguez 2012: 62). Es posible que en estos banquetes se consumiera algin tipo de bebida alcohdlica
(Torres Ortiz 2002: 135), probablemente vino si se tiene en cuenta la posible explotacién de este
cultivo antes de la actividad colonial fenicia como as{ revelan las semillas de Méndez Nufiez 7-13/Plaza
de las Monjas 12 (Gonzélez de Canales et al. 2010: fig. 4: izquierda). La presencia de almagra en algunas
superficies internas (Casado 2015: 245) supondria, para este uso, la disolucién y posterior consumo de
esta sustancia. Por tanto, como ocurre con otras cerdmicas pintadas (vid infra, p. 148 y ss.), es posible
que la superficie interna fuera cubierta con alguna sustancia bioldgica que lo protegiera, como cera de
abeja.

Algunos de los autores referidos también contemplaron la posibilidad de que fuera una cerdmica
utilizada tanto para fines religiosos como para actos sociales de corte elitista (Torres Ortiz 2002: 135;
Ruiz Mata 2014: 9), por lo que esta produccién no tendria un uso especifico.

Los testimonios hallados en el santuario de El Carambolo (Casado 2015), ya sea en los niveles de
pavimento o en las fosas de amortizacidn ritual de las fases IV y III, abogarian por un uso religioso. Sin
embargo, hubo autores que sefalaron la posible existencia de relaciones politicas o alianzas entre las
élites en este espacio de culto, unos actos que pudieron encauzarse a través de la comensalidad
(Delgado 2010).

Por otro lado, estarfa el entorno comercial de Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12, espacio que
podria haber tenido alguna connotacién religiosa si se tiene en cuenta que en este mismo lugar se
erigié posteriormente un santuario de la segunda mitad del siglo VIII a.C. o principios del siglo VII a.C.
(Gonzélez de Canales et al. 2017: 40), aunque, con la informacién disponible de esta primera fase, seria
mas 1dgico relacionar la cerdmica estilo Carambolo con las actividades comerciales desarrolladas en
este emporio comercial.

En ultimo lugar, destacaria el contexto funerario que ofrecen los materiales de Rosario 3-4 en Mesas
de Asta (Gonzdlez Rodriguez et al. 1995: lams. 1:7, 8; 2:13), aunque las recientes interpretaciones
sugieren un contexto de fondos de cabafia (Torres Ortiz com. pers.). Dicha interpretacién seria
extensible a los hallazgos de Esteve (1945: 36), quien apuntd la existencia de manchas negras que
podrian corresponder con agujeros de poste en el nivel donde se documentaron algunas cerdmicas
estilo Carambolo de este yacimiento.

La préctica totalidad de la cerdmica estilo Carambolo hallada en contextos estratificados se documenta
en espacios de hébitat, ya sea en poblados en llano, como calle Puerto 6 (Huelva), o bien en enclaves
situados a media altura y con un dominio visual del entorno, como Mesa de Setefilla, Alhonoz,
Carmona, El Llanete de los Moros o La Saetilla. Lo mds comun son los hallazgos en los
tradicionalmente denominados “fondos de cabafa”, situados en llano o sobre suaves elevaciones que
ocupan una extensién variable.

Todos estos casos se localizan cerca de un rio, afluente o arroyo. Muchos de ellos, como San Bartolomé
de Almonte, El Carambolo, la Universidad Laboral o Jardin de Al4 se situaron en el entorno de la
paleodesembocadura del Guadalquivir (Gavala 1959; Menanteau 1982), por lo que su emplazamiento
fue originalmente costero. Esta localizacién costera también quedarfa patente en el Cabezo de San
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Pedro o calle Puerto 6 de Huelva, lo cual permiti6 el control de todas aquellas rutas comerciales que
jalonaban el suroeste peninsular, destacando la ruta del estafio (Bodega 1989: graf. 2). La muestra més
evidente de este desarrollo comercial a orillas del Atlantico quedarfa reflejada en los hallazgos
onubenses de Méndez Nidfiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 o en Concepcién 3.

La presencia destacada de cerdmica estilo Carambolo en los “fondos de cabafia” merece una reflexién
al respecto, sobre todo en lo relativo al uso y la funcionalidad de estas estructuras en el contexto
cultural en el que se integran.

Desde que Carriazo (1969: 312; 1970: 37 y ss.), por sugerencia de Juan Maluquer de Motes (1994: 28, 34-
35), propusiera la interpretacién de “fondo de cabafia” para el “Carambolo Alto”, muchos de los
hallazgos posteriores fueron clasificados como tal al presentar unas caracteristicas similares. Estos
fondos de cabafia corresponderian al suelo de unas viviendas construidas con materiales perecederos
(cabafias) y de las que tan solo se conservarian algunas evidencias constructivas, como las improntas
de los palos de poste que sujetaban la techumbre o algunas pellas de barro con marcas de cafias
(Carriazo 1970: 41). Dicho suelo, a veces rehundido formando una estructura negativa, estaba
constituido generalmente por dos niveles arqueoldgicos de potencia variable, frecuentemente
colmatados por cerdmicas, molinos de mano y abundante materia orgdnica, como carbones y fauna
(Carriazo 1969: 315).

También se interpretaron como “fondos de cabafia” las estructuras de Carmona (Pellicer y Amores
1985: 106), San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986), Vega de Santa Lucfa
(Murillo 1994), Campillo (Lépez Amador et al. 1996), Pefialosa (Garcia Sanz y Ferndndez Jurado 2000),
Pocito Chico (Ruiz Gil y Lépez Amador 2001), la Universidad Laboral (Ferndndez Gémez y Buero 2010)
y Jardin de Al4 (Hunt y Garcia Rivero 2017).

Todos estos contextos senalarian un uso eminentemente doméstico para la cerdmica estilo Carambolo.
Sin embargo, habria que reconsiderar la funcionalidad de estas estructuras tradicionalmente
interpretadas como espacios habitacionales.

En efecto, existen evidencias constructivas que permiten asegurar un uso funcional para algunos de
estos “fondos de cabafia”, como en Mesas de Asta (Esteve 1945: 36), Carmona (Pellicer y Amores 1985:
102), el fondo 8 de Vega de Santa Lucfa (Murillo 1994: figs. 4.2; 4.3-7) o los fondos A y D del Jardin de
Ald (Hunt y Garcfa Rivero 2017: figs. 6, 10-12). Sin embargo, la mayoria de los hallazgos catalogados
como tal presentan unas dimensiones muy reducidas que dificultaria su funcionalidad como vivienda
(de Deus et al. 2010: 520-521). Por ello, hay autores que han negado el uso de estos espacios como
cabafias (Sudrez Padilla y Marquez Romero 2014), planteando su posible funcién como cocinas o
estructuras de combustién al aire libre (Escacena y Garcia Ferndndez 2012: 768, 774).

Por otro lado, contrasta la modestia de estas estructuras con el repertorio material documentado,
como la cerdmica estilo Carambolo o las cuentas de collar de cornalina de Pocito Chico (Ruiz Gil y
Lépez Amador 2004: fig. 29:4). De hecho, y aunque Carriazo asumié la interpretacién de “El Carambolo
Alto” como fondo de cabafia, siempre apunté la falta de correspondencia entre una estructura tan
basica y un repertorio material tan rico (Carriazo 1969: 312). Es por ello por lo que el propio Carriazo
(1973: 292-293) dej6 entrever un posible uso sagrado para este “fondo de cabafia”, contexto sacro que
posteriormente afirmé Blanco Freijeiro (1979: 75-76). Bldzquez (1983: 38-41) senalé que este espacio
sirvié para el culto a la diosa fenicia Astarté, idea que han mantenido algunos investigadores en
funcién de algunos motivos de la cerdmica estilo Carambolo (Buero 1984; Casado 2003; 2015: 230-246).
Esta propuesta fue reconsiderada por Belén y Escacena (1997: 107; 2002: 170), aunque interpretaron el
“fondo de cabafia” como una fosa en la que se depositaron los elementos rituales que se utilizaron
para el culto de Astarté en “El Carambolo Bajo”.
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Las ultimas excavaciones en el cerro de El Carambolo han confirmado que parte del espacio excavado
por Carriazo, y en el que se hallé el famoso tesoro, fue una fosa en la que se depositaron los desechos
de las précticas rituales de la fase III del santuario (Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue 2005). Bajo
esta fosa se localizarfa un depdsito anterior, del Bronce Final, que corresponde con el nivel IV de
Carriazo (Torres Ortiz 2016) y en el que predomind la cerdmica estilo Carambolo.

La vinculacién de la cerdmica estilo Carambolo con el contexto sacro exhumado en Camas parece
clara, como en los niveles in situ de las fases V, IV y 11, por lo que su interpretacién como vajilla para
las actividades rituales quedaria patente. Sin embargo, en el entorno del resto de estructuras
interpretadas como “fondos de cabafia” no se ha registrado ninguna evidencia que pueda corroborar
una misma funcionalidad.

Si el inicio de la colonizacién fenicia en la peninsula ibérica se sittia en torno al 825 cal. a.C. (Torres
Ortiz 1998: 57; 2008a: 140), parte del momento de la produccién de la cerdmica estilo Carambolo, en
fechas calibradas, se desarroll$ en el periodo protocolonial (Gomd 2018: 259), fase que se caracteriza
por unos contactos culturales entre las poblaciones locales del suroeste y otras mediterrdneas antes de
la fundacién de las primeras colonias fenicias. De hecho, este ha sido el contexto cronocultural que se
ha propuesto para el fondo de la Universidad Laboral (Ferndndez Gmez y Buero 2010: 87).

En esta fase protocolonial se dio el “modo de contacto no hegemdnico” entre las poblaciones locales
del suroeste y los fenicios (Alvar 2008: 20), caracterizado por intercambios esporddicos cuyo objetivo
era el abastecimiento entre otros aspectos. Las evidencias mds claras de estas formas de contacto se
registran en Concepcién 3 (Gonzdlez de Canales et al. 2017) y Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas
12 (Gonzélez de Canales et al. 2004), este tltimo interpretado como un emporio o barrio comercial
fenicio (Aubet 2012). Esta modalidad de contacto, motivada por el acceso a los metales peninsulares
(Torres Ortiz 2018: 39), no solo permite poner en relacién el estilo Geométrico griego con la cerdmica
local de estilo Carambolo, sino que ademds caracteriza el contexto politico y social en el que se
tejieron alianzas entre ambas poblaciones, unas alianzas que favorecerian el posterior proceso
colonizador.

Es muy posible que estas alianzas se encauzaran en un ambiente de banquete ritual ya que, como han
afirmado algunos autores (Lépez Castro 2005; Delgado 2010), la comensalidad favoreci6 la mediacién y
los pactos entre las élites locales y los comerciantes fenicios. Este contexto de alianzas politicas entre
las élites indigenas y fordneas también se ha interpretado para todos aquellos objetos de origen
oriental que actuarfan como regalos con el fin de consolidar pactos sociales y comerciales (Mederos
1996: 111-112; 1999: 249). Es probable incluso que aquellos elementos de origen peninsular hallados en
ambientes de prestigio orientales fechados en el siglo IX a.C. en cronologia convencional (Torres Ortiz
2018: 43), como la fibula tipo Huelva o el asador articulado de tipo atldntico de la tumba 523 de
Amathus (Chipre) (Karageorghis 1987), reflejen la reciprocidad por parte de las élites locales. Aunque
los bienes en metal tendrian una mayor consideracién social, posiblemente la ceramica estilo
Carambolo también funciond en alguna ocasién como regalo, maxime si fue considerado un bien de
prestigio y de uso doméstico puntual como reflejan los escasos hallazgos del Cabezo de San Pedro,
Mesa de Setefilla, el fondo 8 de Vega de Santa Lucia, La Saetilla o el Llanete de los Moros. Ello
argumentarfa la presencia del fragmento de cerdmica estilo Carambolo en Utica (Torres Ortiz com.
pers.), aunque también podria explicarse como una simple adquisicién por via comercial. Sea como
fuere, no se tratarfa de un caso excepcional, ya que en Utica se ha documentado una cazuela A.La,
tipica del suroeste de la peninsula ibérica, aunque sin decoracién (Lépez Castro et al. 2016: 80, fig. 10:1).

Parece ser que el concepto de banquete ya estaba arraigado entre las élites del Bronce Final, por lo que
no surgié como consecuencia de estos contactos protocoloniales (Torres Ortiz 2002: 169-170; Armada
Pita 2006-07: 278; Gom4 2018: 160). Sin embargo, muchos de los objetos de banquete obtenidos por via
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comercial, ya sea de tipo oriental o atlantico, se utilizaron como elementos para visualizar la posicién
social de las élites locales en un contexto de nuevas formas de ostentacién (Karageorghis 2003: 346;
Armada Pita 2006-07: 279). Estas nuevas formas de visualizacién del poder, acorde con las costumbres
que estaban adoptando las aristocracias de diversas culturas mediterrdneas desde el siglo IX a.C.
(Karageorghis 2003: 348), quedan perfectamente reflejadas en las estelas del suroeste (Celestino 2001;
Harrison 2004). En ellas las élites locales se representaron con elementos de filiacién atldntica o
mediterrdnea, posiblemente formando parte de un mensaje relacionado con la legitimacién y la
transmisién del poder (Bendala 2013: 129). Algunos de estos motivos, como las liras, incluso harfan
alusién al banquete en honor al antepasado heroico tan tipico en varias culturas orientales y
mediterrdneas (Ruiz-Gdlvez y Galan 1991).

El importante simbolismo que tuvieron los objetos utilizados en el banquete implicé su amortizacién
en conjuntos rituales, como ocurrié con el cuenco de Berzocana (Gomd 2018: 161), fechado entre los
siglos XI-X a.C. (Mederos 1996: 106; Torres Ortiz 2008b: 80; Zorea 2018: 356). En ocasiones, estos bienes
fueron depositados en contextos mds tardios, lo que sugiere una perduracién por su consideracién
como elementos de prestigio (Armada Pita 2006-07: 280). Esta amortizacién de productos relacionados
con el banquete y adquiridos por via comercial se constata en otros puntos del Mediterraneo, aunque
en contextos funerarios como en la tumba 1 de Salamis (Chipre) en la que se hallé una critera del
Geométrico Medio II (Karageorghis 2003: fig. 11).

Es probable que todos aquellos materiales hallados en los “fondos de cabafia” de San Bartolomé de
Almonte, Campillo, Pefialosa, Pocito Chico y el fondo F del Jardin de Ala correspondan en realidad a los
depdsitos en los que se amortizaron los materiales utilizados en estos banquetes, entre los cuales se
incluirfa la fosa del Bronce Final previa a la ereccién del primer santuario de El Carambolo. Tal
consideracién es coherente con la presencia de unos objetos con una calidad indiscutible, como las
cuentas de collar de cornalina de Pocito Chico, anillos de bronce, huevos de avestruz o la propia
ceramica estilo Carambolo. Ademads, también existen determinados objetos, como los cuchillos de
hierro, que irfan asociados a las nuevas concepciones sobre el banquete ritual (Lorrio 2008a: 571).
Quizd alguno de estos elementos importados, como las cuentas de collar o los cuchillos de hierro,
formaron parte de los regalos que vehicularon las relaciones sociales referidas, lo cual justificaria su
amortizacién en estos depésitos. La posicién originalmente costera de la mayoria de estas fosas
también abogaria por esta interpretacién, ya que, como apunté Delgado (2010), las alianzas entre dos
comunidades culturalmente distintas solian desarrollarse en lugares limitrofes durante este periodo.

En este contexto intercultural, la cerdmica estilo Carambolo servirfa como vajilla para tales fines
relacionados con la comensalidad comunal de las élites, de ahi que presente formas relativas al
almacenamiento, servicio y consumo de alimentos y bebidas (Torres Ortiz 2002: 135). De hecho, y
como ocurre frecuentemente con algunos elementos del banquete ritual (Gom4 2018: 161), la cerdmica
estilo Carambolo supone una produccién en la que confluyeron los gustos locales y foraneos.

La funcionalidad de la cerdmica estilo Carambolo en ambientes de comensalidad ritual para la
confraternizacidn de las élites ya ha sido planteada por algunos autores (Delgado 2010; Goma 2018:
260). Puede que la presencia fenicia en el desarrollo de estos banquetes estuviera representada en los
testimonios de cerdmica a torno, como el fragmento de barniz rojo del fondo 2 de Pefalosa (Garcia
Sanz y Ferndndez Jurado 2000: 1dm. 20:8; fig. 6). Dichos elementos fenicios suelen ser escasos dentro
del registro material de estos depdsitos, 16gico en un contexto de contactos no hegeménicos donde
todavia no existen imposiciones o un control de la produccién local por el agente foraneo (Alvar 2008:
20). Sin embargo, también podria pensarse que esta circunstancia obedeciese a una escasa oferta de
productos fordneos, aunque los materiales de Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 y
Concepcidn 3 revelan una abundante proporcidén de importaciones durante el siglo IX a.C. Para esta
fase tan temprana también se ha interpretado la escasa cerdmica de barniz rojo de la Alta Andalucia
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como regalos de los fenicios a las clases dirigentes locales (Garcia Alfonso 2007: 325), por lo que es muy
posible que dichas cerdmicas también actuaran como regalos tal y como se ha planteado para las
anteriores importaciones.

No obstante, también es posible que los restos materiales amortizados en estos depdsitos
correspondan con la huella arqueolégica de unos banquetes que encauzaron las alianzas politicas
entre las élites locales sin una participacién fordnea, sobre todo si se tiene en cuenta el control
territorial y de los recursos que algunos autores han sefialado para estos contextos de finales de la
Edad del Bronce en el suroeste peninsular, un control que estaria en relacién con el lenguaje
legitimador que dichas élites emplearon en las estelas de guerrero (Bendala 2013: 133). En el desarrollo
de estos actos entre las élites locales serfa 16gico el empleo de materiales adquiridos por via comercial
como simbolo de distincién social, como las cuentas de collar de cornalina en forma de cariépside de
adormidera o la cerdmica de barniz rojo.

Los recipientes suelen hallarse muy fragmentados, lo cual podria responder a la tipica mutilacién
ritual con el fin de inutilizar estos objetos (Ruiz Gil y Lépez Amador 2001: 148), una practica comtn
que también se detecta en algunos depésitos de armas del Bronce Final (Vilaga y Bottaini 2019). De
esta forma, la cerdmica estilo Carambolo estarfa concebida para un dnico uso, aunque serfa dificil
saber si en realidad los vasos documentados en los “fondos de cabafia” tuvieron un uso anterior. Es
posible que, como se ha afirmado recientemente para algunas cerdmicas a mano pintadas de la
Primera Edad del Hierro (Celestino et al. 2018: 135), los vasos estuvieran en uso y se pintaran ex profeso
para acontecimientos concretos. Ello responderia a las marcas de uso que presentan algunos de los
soportes del tipo 2.4.1 (Buero 1987: 38) como consecuencia de un uso prolongado. Este uso de la
ceramica estilo Carambolo para un acontecimiento concreto también explicaria la plasmacién de una
pintura muy deleznable que con el uso frecuente se perderfa, asi como la ingesta puntual de los
colorantes y pigmentos de las superficies internas. Sin embargo, también se ha planteado la
posibilidad de que muchos de los recipientes pintados tuvieran una decoracién mds adherida como
consecuencia de su aplicacidn antes de la coccidn del recipiente.

Hasta la fecha, no se ha realizado ningin tipo de anélisis de contenido que permita asegurar la bebida
o comida consumida en estas celebraciones, aunque es posible que se consumiera vino como sugiere la
intensificacién de este cultivo desde momentos protocoloniales (Gonzalez de Canales et al. 2004: 233;
Botto 2016: 82) o la presencia de semillas de uva en contextos de esta época (Gonzélez de Canales et al.
2010: fig. 4 izquierda).

Quizas el nimero de evidencias asociadas a la cerdmica estilo Carambolo sea mayor al aparente, ya que
los andlisis de pélenes, carbones y semillas no fueron frecuentes hasta los afios noventa del siglo XX
(Celestino 2009: 114).

Por otro lado, el consumo o uso ritual del vino fue comtn en otros puntos del Mediterrdneo mds o
menos coetdneos, como en la Grecia Homérica (Homero IL. 1, 457; 11, 337; IV, 257; XXIII, 212). Aunque la
presencia de la vid en la peninsula ibérica se atestigua desde el Calcolitico o quizés antes (Ruiz Mata
1995b: 174), se debe a los fenicios su intensificacién y uso ceremonial en actos con fines diplomaticos,
como la consolidacién de alianzas (Botto 2013: 206). Una situacidn similar se atestigua en la peninsula
itdlica, donde, si bien se registra la variante salvaje desde el siglo XI a.C., no fue hasta el inicio de la
Edad del Hierro cuando se intensificé la variedad doméstica (Aranguren y Perazzi 2005: 16). La
aceptacion del vino entre las poblaciones locales para este tipo de actos vendria favorecida por el
consumo de bebidas alcohdlicas en fases culturales previas (Sardd 2008: 97), como por ejemplo
atestiguan los andlisis de contenidos de algunas cerdmicas campaniformes peninsulares que han
revelado cerveza e hidromiel (Guerra Doce 2006: 81).
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El vino se convirtié en un producto muy restringido y de uso elitista durante los primeros momentos
de su elaboracién, probablemente circunscrito a un ambiente ritualizado y con algunos objetos
importados de origen mediterraneo que fueron posteriormente amortizados (Sarda 2008: 97; Celestino
2009: 116-117), lo cual coincide con el comportamiento de estos depésitos rituales tradicionalmente
considerados como fondos de cabana.

Hubo autores que apuntaron el uso de los cuencos brufiidos del Bronce Final para el consumo del vino
(Ruiz Mata 1995b: 181), funcién que seguramente tuvieron también los vasos bicénicos de menor
tamano. Los grandes vasos de perfil esferoide, elipsoide y bicénico de mayores dimensiones
posiblemente sirvieron para la conservacién de la preciada bebida durante el ritual, mientras que las
cazuelas se utilizarfan para mezclar o exponer el vino en el espacio de comensalidad. Por su parte, los
soportes tendrian la funcién de fijar el vaso dado el remate convexo de algunos cuencos y vasos
bicdnicos. Pese a ello, es muy probable que algunas fuentes y platos contuvieran también alimentos
sélidos, seguramente carne cuyos residuos también serian amortizados junto a la vajilla como asi
revelan los abundantes restos de fauna asociados. Este consumo de carne se ha propuesto para los
restos hallados en El Carambolo (Casado 2019: 36) donde, como ocurre en Oriente, se deasarrollaron
banquetes comunales en los que se consumieron las ofrendas dedicadas a la divinidad.

Estos banquetes, por tanto, tendrian la funcién social de forjar alianzas politicas entre las poblaciones
locales del Bronce Final del suroeste y los fenicios en una fase protocolonial, siendo también un medio
habitual para la cohesién interna de la comunidad. Considerando la interpretacién de algunos
contextos y joyas del Bronce Final y la Primera Edad del Hierro (Ruiz-Galvez 1992), es posible que estas
relaciones se afianzaran a través de matrimonios de conveniencia entre los grupos que integraron los
pactos, aunque su relacién con los depdsitos en los que se han hallado cerdmicas estilo Carambolo
serfa dificil de aclarar con la informacién disponible.

Probablemente estas alianzas estuvieron sancionadas por alguna divinidad cuya identidad fue
diferente para ambos grupos, aunque con unas atribuciones comunes que la hicieron perfectamente
reconocible y aceptable en ambas concepciones como ya se planted (vid supra, pp. 90-92). En muchos
ambientes de comensalidad e ingesta ceremonial del vino entre comunidades de diverso origen fueron
habituales las alusiones a la fertilidad (Sarda 2008: 98), posiblemente representada a partir de una
divinidad femenina cuya identidad quedaria reflejada a partir de toda la simbologia de tipo naturalista
referida. El reconocimiento de divinidades propias a partir de otras diferentes, aunque con
atribuciones similares o comunes que generd una iconografia parecida, es un fenémeno que se
atestigua en Huelva durante los siglos VII-VI a.C. (Dominguez Monedero 2013: 26-32). Un testimonio
analogo se constata en el mundo etrusco, ya que en las laminas bilinglies de Pyrgi se consagra un
templo a una divinidad femenina llamada Uni por los etruscos y Astarté por los fenicios (Colonna 1985:
133-134). De esta forma, las partes integrantes del pacto aceptarian la presencia de esta divinidad de
atribuciones comunes, aunque de identidad diversa. La referencia a esta divinidad en tales actos no
implicé necesariamente un espacio de culto ya que, como apunta Casado (2019: 35-36), las
manifestaciones religiosas salpicaron en la antigliedad muchos momentos de la vida cotidiana. Sin
embargo, la relacién entre la cerdmica estilo Carambolo y su simbolismo alusivo a una divinidad
femenina de cardcter naturalista probablemente favorecié el posterior desarrollo de esta cerdmica en
centros de cultos, como El Carambolo, en los que intervendria una diversidad cultural en cuyas
concepciones religiosas residiria su propia divinidad.

En el caso de que solo intervinieran las élites locales en el desarrollo de estos banquetes, no habria

problemas de identificacién iconografica al tratarse de una divinidad aceptada y comun a los
diferentes grupos peninsulares.
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Mas dificil de abordar serfan las causas por las que la cerdmica estilo Carambolo fue concebida como el
menaje mds iddneo para el desarrollo de este tipo de précticas comensales. Casi la mayoria de los
investigadores que han estudiado la cerdmica estilo Carambolo han reconocido su consideracién como
vajilla de lujo y su vinculacién con el geométrico griego, pero pocos han explicado las causas que lo
motivaron.

Los hallazgos de cerdmicas geométricas griegas de Méndez Nafiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 y
Concepcidén 3 evidencian el indudable conocimiento de este tipo de productos entre las poblaciones
locales del suroeste, sobre todo si se tiene en cuenta que el conjunto de cerdmicas, ya fueran
importadas por los fenicios (Gonzélez de Canales et al. 2004: 200-205) o por griegos eubeos (Dominguez
Monedero 2003: 33; 2013: 26; Bendala 2016: 15), fue destinado al comercio local. Sin embargo, estas
piezas suponen porcentajes muy escasos dentro de sus contextos (Gonzdlez de Canales et al. 2004:
ldms. XVIII-XIX; 2017: pl. XV:1-3a). Esta escasez probablemente favorecié su consideracién como un
bien limitado y, por lo tanto, de uso muy restringido como ocurrié en la Italia villanoviana (Torelli
2012: 62). Es posible incluso que se asociara la decoracién geométrica griega con la idea de prestigio y
ostentacién, conceptos que se adaptan perfectamente a estos contextos de comensalidad y alianzas en
la que participaron varias sociedades y en las que existirian manifestaciones visuales del poder.

La asociacidn de la decoracidén geométrica con el concepto del poder quedaria reforzada por la posible
llegada de telas en las que se plasmé una decoracién rectilinea, unas telas procedentes del
Mediterrdneo Oriental destinadas al comercio con las élites en un contexto de nuevas férmulas de
representacién de la autoridad (C4ceres 1997: 129). Ademds, si reconocemos que muchos de los objetos
obtenidos por via comercial sirvieron como simbolos de estatus y exotismo, serfa factible pensar que
esta ceramica con una decoracién de origen fordneo fuese una vajilla de élite, sobre todo si se tiene en
cuenta la escasez de cerdmicas griegas entre los conjuntos importados. Por tanto, es posible que las
formas locales del Bronce Final se decoraran siguiendo los patrones decorativos del geométrico griego
por esa idea de uso restringido, y por ende de prestigio, que se habia gestado en las concepciones de
las poblaciones locales del suroeste en relacidén a los vasos griegos. Se podria pensar incluso que la
escasez de cerdmicas griegas geométricas motivé un incremento de la produccién de cerdmica estilo
Carambolo para el desarrollo de este tipo de practicas en ese contexto en el que los contactos
culturales fueron cada vez mds frecuentes. Esta situacién se dio en el Mediterrdneo Oriental
(Boardman 2004: 153), donde la ausencia de importaciones griegas generd una produccién local de
skyphoi en los que se conjugaron los gustos de las comunidades que los utilizaron.

El empleo de unas formas y técnicas indudablemente locales, como los recipientes carenados o las
cocciones reductoras y el brufiido de las superficies, responde a la intencién de las poblaciones del
Bronce Final del suroeste de plasmar su identidad cultural (Sardd 2008: 98), sobre todo si se tiene en
cuenta este ambiente de banquete en el que posiblemente intervinieron distintas entidades culturales.
Si se hubieran usado las formas tipicamente griegas, y no solo la decoracién, la identidad local no se
hubiera visualizado o habria quedado anulada. Pese a ello, como se indicé, el geometrismo griego que
reformula la cerdmica estilo Carambolo es coherente con las tradiciones geométricas ancestrales que
se retrotraen al Calcolitico, por lo que la identidad de la comunidad siempre quedé manifiesta. De esta
forma, y aunque la decoracién griega geométrica se concibié como un elemento exético y, por tanto,
asociado a la idea de prestigio, a nivel conceptual entroncé con la memoria cultural y los gustos
locales.

Este arraigo por las tradiciones queda igualmente representado por las denominadas copas tipo

Campillo, formas locales del Bronce Final reproducidas a torno (Lépez Amador et al. 1996: fig. 8:1-3;
Ruiz Gil y Lépez Amador 2001: lam. 32).
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En definitiva, y para concluir, la cerdmica estilo Carambolo fue una produccién local realizada, o
posiblemente decorada ex profeso, para su uso especifico en aquellos banquetes rituales que
vehicularon las relaciones entre las élites locales y orientales o entre las propias élites locales del
suroeste. Los inicios de su desarrollo se encuadraron en un momento previo a la presencia estable
fenicia, lo que supuso unas relaciones de tipo comercial que quedaron selladas con este tipo de
ceremonias y que favorecieron la confraternizacidn de élites. El producto contenido serfa el vino, cuyo
consumo social en ambientes de ritualidad serfa introducido por los fenicios. El caracter y simbolismo
de este importante evento supondria el uso y amortizacién de esta vajilla de lujo, un acto que quedaria
sancionado por una divinidad femenina relacionada con la fertilidad y que fue referenciada a través de
una simbologfa de tipo naturalista. Dicha asociacién crearfa una vinculacién indisoluble entre la
cerdmica estilo Carambolo y la divinidad aludida, lo cual explicaria el empleo de estos vasos en el
entorno sacro de El Carambolo, ya sea en los niveles de suelo o en las fosas rituales en las que se
depositaron los materiales utilizados en la liturgia. En esta amortizacién, con la rotura deliberada y
ritualizada de los recipientes, intervendrian algunos regalos que afianzaron las relaciones, asi como
determinados elementos de menaje aportados por la poblacién fordnea, aunque también es posible
que fueran adquiridos y utilizados por las élites locales. Posiblemente la cerdamica estilo Carambolo
formé parte de estos regalos, ya que constituyé una cerdmica de lujo y de uso puntual en los
ambientes domésticos registrados.
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Capitulo 5

Ceramica estilo Valcorchero

5.1 Definicidn, hallazgos y distribucién de la ceramica estilo Valcorchero

En la zona centro occidental de la peninsula ibérica se ha venido constatando una serie de cerdmicas a
mano pintadas monocromas que la historiograffa ha considerado tradicionalmente como cerdmica
tipo Carambolo, ya que se trata de una decoracién de naturaleza geométrica en rojo que se aplicd
sobre recipientes de superficies brunidas.

Los primeros ejemplares fueron publicados en la década de los afios setenta del siglo XX,
concretamente los de la cueva de Boquique, en la dehesa de Valcorchero (Plasencia, Céceres) (Rivero
de la Higuera 1972-73: fig. 14:65-68; Almagro-Gorbea 1977: fig. 42:3-4), y los de Nora Velha en Aldea dos
Palheiros (Ourique, Beja) (Schubart 1975: Taf. 61:308-311).

Posteriormente, a mediados de la década de los afios noventa, se publicé el primer hallazgo de este
tipo cerdmico en la Beira Interior, el de Moreirinha (Idanha-a-Nova, Castelo Branco) (Vilaca 1995: 288,
ldm. CCXXV:2), el tnico ejemplar de la zona hasta fechas muy recientes.

En los dltimos afios se han recopilado nuevos testimonios de cerdmica pintada monocroma en rojo
como en Salsa 3 (Serpa) (de Deus et al. 2010: fig. 17:10), el nivel 4 del corte SMRO de Medellin (Badajoz)
(Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012: figs. 8:11; 15:1-9), Los Concejiles (Lobdn, Badajoz) (Vilaca et al.
2012: figs. 16:1-2, 17:1) y en varios enclaves de la Beira Interior (Vilaga et al. 2018). Los yacimientos en
esta zona portuguesa son Cabeco da Argemela (Funddo, Castelo Branco) (Vilaga et al. 2018: fig. 6),
Cachouga (Idanha-a-Nova, Castelo Branco) (Vilaga et al. 2018: fig. 5), Quinta das Rosas (Fornos de
Algodres, Guarda) (Vilaga et al. 2018: fig. 8) y Vila do Touro (Sabugal, Guarda) (Vilaga et al. 2018: fig. 7),
aunque el ndmero de testimonios de la Beira Interior es mayor al publicado.

Asf, de los nueve fragmentos de Cachouga solo se conocen dos (Vilaga et al. 2018: 62, fig. 5), mientras
que de los nueve de Vila do Touro solo conocemos siete (Vilaga et al. 2018: 64, fig. 7).

Por ultimo, se encuentran algunos fragmentos inéditos de Alarcos (Ciudad Real- Poblete, Ciudad Real)
que se suman a los recientemente publicados (Garcfa Huerta y Morales 2017: figs. 7:8; 8:1) y cuyas
formas y decoracién hallan sus paralelos en algunos de los yacimientos anteriores. Es posible que a
estos hallazgos deban sumarse los publicados hace tiempo (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000:
fig. 7:3-4), si bien habrfa que admitir que el criterio de clasificacién de algunas de las cerdmicas de
Alarcos es puramente tipoldgico al estar la decoracién muy mal conservada. También hay que
destacar la reciente referencia de un cuenco hallado en la Alcazaba de Badajoz durante la campana de
1986 y que actualmente se encuentra en paradero desconocido (Rodriguez Gonzélez y Celestino 2019b:
fig. 12), un recipiente que, a pesar de haber sido clasificado como cerdmica estilo Carambolo
(Rodriguez Gonzdlez y Celestino 2019b: 123), halla su correspondencia formal y decorativa en el estilo
que representan estas ceramicas.

Como se indicd, todos estos testimonios han sido catalogados tradicionalmente como cerdmica estilo
Carambolo (Rivero de la Higuera 1972-73: 128; Schubart 1975: 60-61; Almagro-Gorbea 1977: fig. 27;
Enriquez 1990: 76; Pavén 1998: 149), clasificacién que generalmente ha sido aceptada por la
historiografia (Casas y Valbuena 1985: 456; Rouillard 1991: 77; Castro et al. 1996: nota 304; Torres Ortiz
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2002: fig. VIL4; Gonzélez de Canales 2004: 128; Mederos 2017; Vilaga et al. 2018; Casado 2019: fig. 3;
Rodriguez Gonzélez y Celestino 2019b: 123).

Sin embargo, y aunque existen algunas similitudes decorativas con la ceramica estilo Carambolo, las
formas son totalmente diferentes. De hecho, y aun cuando los primeros testimonios son conocidos
desde los afios setenta, las formas o los motivos registrados nunca se han considerado en las diferentes
sistematizaciones de la cerdmica estilo Carambolo (Buero 1984, 1987; Ruiz Mata 1984-85; Werner 1990;
Murillo 1994; Casado 2015). Algunos autores achacaron estas diferencias tipoldgicas a errores en la
orientacién de las piezas (Mederos 2017: 109), consideracién poco probable si se tiene en cuenta que
una misma pieza ha sido dibujada en mds de una ocasién (Rivero de la Higuera 1972-73: fig. 14;
Almagro-Gorbea 1977: fig. 27). De ello se desprende un cierto recelo a la hora de admitir la existencia
de producciones cerdmicas diferenciadas, aunque emparentadas, de la cerdmica estilo Carambolo.
Hubo autores que ya plantearon la existencia de un posible horizonte previo en el interior que
culminarfa en el estilo San Pedro 11 (Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012: 88), aunque esta evolucién
parece poco probable al tratarse de dos estilos con unas concepciones decorativas diferentes.

En vista de lo expuesto, y como han reivindicado recientemente algunos investigadores (Vilaga et al.
2018: 70), serfa justificable y necesaria la definicién de un nuevo estilo local que, si bien presenta
algunas concomitancias decorativas y cromdticas con la cerdmica estilo Carambolo, es totalmente
ajeno a esta en el repertorio formal. Aun asi, el conjunto iconogrifico de la cerdmica estilo
Valcorchero incorporé motivos y composiciones que no aparecen en la cerdmica estilo Carambolo. Por
ello, se propone denominar a este nuevo horizonte cerdmico como estilo Valcorchero por ser el
yacimiento en el que se registraron los primeros ejemplares.

La definicién de unos estilos propios en las regiones interiores de la peninsula ibérica permitird una
mejor comprensiéon de las relaciones culturales entre las comunidades que elaboraron estas
producciones, asi como el protagonismo de las mismas en el desarrollo de unos estilos que conjugaron
una decoracién ciertamente emparentada con la cerdmica estilo Carambolo y una tradicién vascular
local. La definicién de estos estilos evitard la frecuente confusién entre la cerdmica estilo Carambolo y
otras producciones con decoracidén geométrica en rojo.

El planteamiento de un nuevo estilo diferenciado, denominado estilo Valcorchero, explica la ausencia
de estudios de conjunto que integren todas las formas y motivos conocidos hasta el momento, labor
que cuenta con las limitaciones consustanciales a una muestra muy exigua y fragmentada. Esta escasa
informacién también se debe al reducido nimero de intervenciones en yacimientos del Bronce Final y
la Primera Edad del Hierro en la meseta Sur y el valle del Guadiana, existiendo actualmente un
problema relativo a la definicién de dichas fases en estos territorios (Zarzalejos et al. 2012; Garcia
Huerta y Morales 2017; Celestino y Rodriguez Gonzélez 2017b; Miguel 2017; 2019a).

Todos los estudios que han valorado estos hallazgos de cerdmicas pintadas, integrados
tradicionalmente en el estilo Carambolo, coinciden en que estas cerdmicas de lujo son la prueba mas
evidente de las relaciones culturales entre el Bajo Guadalquivir y la meseta Occidental (Rivero de la
Higuera 1972-73: 128-129; Almagro-Gorbea 1977: 125; de Deus et al. 2010: 519; Vilaga et al. 2018: 70).
Dicha consideracién determiné la cronologia de esta produccién con la estimada para la ceramica
estilo Carambolo, aunque las recientes dataciones radiocarbdnicas y la cronologia de los materiales
asociados han permitido perfilar con mayor fiabilidad el marco cronolégico de esta produccién (de
Deus et al. 2010: 522; Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012: tab. 1; Vilaga et al. 2018: tab. 7).

El estudio mas destacado, por ser el mas reciente y completo sobre estos hallazgos, es el articulo de
Vilaga et al. (2018). En él se presentan detalladamente todos los contextos, formas, decoraciones,
dataciones absolutas radiocarbdnicas y analisis arqueométricos de las cerdmicas de la Beira Interior.
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Su importancia no solo queda reflejada en una ampliacién de los testimonios conocidos, ofreciendo as{
mayores posibilidades para llevar a cabo una sistematizacién, sino que abre nuevas vias para la
investigacidn de estas producciones locales del interior que poco a poco se van definiendo.

En cuanto a la distribucién (Fig. V.1), la cerdmica pintada estilo Valcorchero se concentra al norte de
la linea del Tajo, fundamentalmente en la zona de la Beira Interior. El resto de hallazgos se localizan
en el Alto y Medio Guadiana y, mas puntualmente, al sur del Alentejo portugués.
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Fig. V.1. Mapa de la peninsula ibérica con la dispersion de la cerdmica estilo Valcorchero.
1. Nora Velha (Ourique, Beja, Baixo Alentejo); 2. Salsa 3 (Serpa, Baixo Alentejo); 3. Alcazaba de Badajoz (Badajoz);
4. Los Concejiles (Lobdn, Badajoz); 5. Medellin (Medellin, Badajoz); 6. Alarcos (Ciudad Real-Poblete, Ciudad Real); 7.
Cueva de Boquique-Valcorchero (Plasencia, Cdceres); 8. Cabeco da Argemela (Funddo, Castelo Branco, Beira
Baixa); 9. Cachouca (Idanha-a-Nova, Castelo Branco, Beira Baixa); 10. Moreirinha (Idanha-a-Nova, Castelo
Branco, Beira Baixa); 11. Quinta das Rosas (Fornos de Algodres, Guarda, Beira Alta); 12. Vila do Touro (Sabugal,
Guarda, Beira Alta) (elaboracidn propia).

Como se puede apreciar, la dispersién geografica de este estilo cerdmico no se concentra en una
determinada regién peninsular, lo que no permite hablar de un horizonte tipico de una zona concreta.
Ello, unido a la escasez de datos, advierte de las precauciones necesarias en la definicién de un nuevo
estilo entendido como un conjunto monolitico ya que, ademds, no se cuenta con una amplitud de
datos arqueométricos que permita plantear un posible origen comun. Por ello, debe entenderse el
estilo Valcorchero como un término flexible que integra todas las producciones ceramicas del interior
emparentadas con la decoracién de la cerdmica estilo Carambolo, aunque refomulada al integrar
temas que no aparecen en aquella.
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Dentro de este conjunto existen comportamientos comunes, ya sea en las formas o en los motivos que
avala su agrupacién dentro de un mismo estilo. Sin embargo, habria que admitir algunas
particularidades que deben ser entendidas en el contexto de heterogeneidad cultural en el que se
integran estas producciones y en las que se amalgama un estimulo comun.

Probablemente, en el estado actual de la investigacidn, el término Valcorchero se trate de un recurso
provisional que, con el tiempo y los futuros hallazgos, vaya precisando estilos regionales mejor
definidos. De hecho, hay que tener en cuenta que detras de este término no se halla una tnica realidad
cultural, puesto que la diversidad local y la plasmacién de una decoracién geométrica dio como
resultado ciertas particularidades que habrd que ir agrupando para precisar estilos locales. Ello no
implica el uso de este concepto como un cajén de sastre, ya que se definirdn unos criterios formales y
estilisticos para su clasificacién.

5.2 Caracteristicas fisicas y técnicas de la ceramica estilo Valcorchero

Las pastas de esta produccidn suelen estar muy depuradas, con desgrasantes de granulometria fina o
muy fina. Las cocciones son oxidantes, reductoras o irregulares, por lo que las coloraciones de las
pastas adquirieron tonalidades grisdceas, marrones o castafias. Se desconoce el tipo de estructura que
se empled para la elaboracién de este tipo de cerdmica, aunque su temperatura de coccién, que debié
oscilar entre los 750-950°C, pone de manifiesto un sistema relativamente complejo que fue capaz de
elaborar una cerdmica de calidad.

Las superficies son castafas claras, pardas o negras, coloracién que responde a las cocciones, ya que
ninguna presenta evidencias de haber sido utilizada como recipiente de cocina. En algunos casos, la
tonalidad castafia rojiza se debid a la aplicacién de un engobe sobre ambas superficies, como en los
ejemplares del Cabeco da Argemela (Vilaga et al. 2018: fig. 13) o Vila do Touro (Vilaga et al. 2018: fig.
12).

En lo relativo al tratamiento, todos los casos registrados presentan ambas superficies esmeradamente
brufiidas, ofreciendo superficies muy brillantes. Destaca uno de los ejemplares de Moreirinha (Vilaga
et al. 2018: fig. 4:2) y otro de Quinta das Rosas (Vilaga et al. 2018: fig. 8) por las marcas de una
decoracién bruiiida en la superficie externa sobre las que se aplicé la decoracién pintada. Es posible
que estas marcas brufidas configuraran el boceto que posteriormente se confirmé con la pintura,
aunque se desconoce si ambos trabajos fueron obra de la misma mano. En caso negativo, cabria
plantear un complejo proceso de elaboracidn en el que intervendrian artesanos especialistas en cada
una de las fases de produccién. Sin embargo, y como plantean Vilaca et al. (2018: 79), también es
posible que fueran piezas més antiguas que se decidieron pintar en un momento posterior.

La decoracién pintada se aplicé generalmente en la superficie externa, aunque existen algunos
ejemplares que fueron decorados en la superficie interna con algunos motivos simples. Los temas
geométricos fueron en tonos rojizos o violaceos, estos ultimos con una mayor adherencia a las
superficies. Los andlisis por Fluorescencia de Rayos X (FRX) y espectroscopia p-Raman en algunas
cerdmicas de la Beira Interior han corroborado la elaboracién del color rojo a partir de grandes
proporciones de éxido de hierro y, en menor cantidad, aluminio, silicio, fésforo, potasio y calcio. De
forma testimonial, se indica la presencia de cloro, azufre y titanio. Asf, como conclusién, se ha podido
determinar la elaboracién de los pigmentos rojos a base de éxidos de hierro (hematites), silicatos y
algunos elementos que también aparecen en la composicién de las pastas. El andlisis por DRX en una
muestra de Alarcos (AL-PC-20) también ha constatado hematites, muy probablemente como
componente de la pintura roja. Lo mds relevante de estos andlisis ha sido la determinacién de una
misma composicién quimica para la pintura violacea y roja, por lo que la distincién entre ambas
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coloraciones puede ser debido a una alteracién ocasionada por el contenido que poseyeron o por
algtin otro factor que desconocemos (Vilaga et al. 2018: 73-75, 78).

La cerdmica estilo Valcorchero se trata de una produccién a mano. Sin embargo, algunas piezas se
asemejan morfoldgicamente a las copas de paredes finas del estilo San Pedro 11, para las cuales se
determind una posible produccién a molde (Cabrera 1981: 322), por lo que es posible que algunos
ejemplares se fabricasen a través de esta técnica. Algunos autores propusieron su elaboracién a torno
lento (Rivero de la Higuera 1972-73: 117), posiblemente influidos por las propuestas que en ese
momento se estaban planteando para la cerdmica estilo Carambolo (Carriazo 1973: 502), aunque ya se
han comentado las reticencias sobre el uso de este término por la confusién que lleva aparejada (vid
supra, p. 41).
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Fig. V.2. Cerdmica estilo Valcorchero de Alarcos analizada por DRX.
AL-PC-20: 1, 3-4. Fotografias y detalles de las superficies interna y externa respectivamente; 2. Seccion; 5.
Difractograma. Difractograma del Dr. David Guirao polo (informe inédito).
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De esta produccién también se han analizado seis muestras por DRX que han revelado la presencia de
cuarzo, 6xidos de hierros (por la pintura), plagioclasas, albita, kanoita, anortita y lizardita. En estos
casos, la anortita y la albita estaria marcando una temperatura de coccién a partir de los 850°C (Guirao
2014: 141), mientras que las micas de los ejemplares de Moreirinhna (Vilaga et al. 2018: fig. 4) y
Cachouga (Vilaga et al. 2018: fig. 5) situarfa la temperatura por debajo de los 950°C (Linares et al. 1983:
486; Guirao 2014: 140). Las plagioclasas (Plg) de la muestra AL-PC-20 indicarfan, en cambio, un limite
inferior de coccién que se sitia a partir de los 750°C (Fig.V.2). Por tanto, se estima una coccién general
de las piezas entre los 750-950°C. En este margen de coccidn se encuadra el ejemplar de Argemela con
pintura morada (Vilaca et al. 2018: figs. 13, 17) por la presencia de anortita y albita. Como se
desarrollara posteriormente (vid infra, pp. 150-151), la tonalidad violeta podria estar relacionada con la
temperatura de coccién que alcanzd la pieza, por lo que algunos de los ejemplares de la cerdmica estilo
Valcorchero pudieron decorarse antes de la coccién.

En cuanto a las formas y las técnicas, ambas abogan por una produccién local para este estilo
decorativo que, como ya se indicd, muestra algunas particularidades que se entienden en el contexto
de heterogeneidad cultural del vasto territorio en que se desarrolld.

5.3 Tipologia de la ceramica estilo Valcorchero

La definicién del estilo Valcorchero en este trabajo, por las circunstancias referidas, justifica la
ausencia de un estudio tipoldgico especifico para esta produccién. Tan solo se cuenta con los trabajos
relativos a cada yacimiento en los que las formas aparecen clasificadas dentro del estudio de los
materiales ya que, pese a su denominacién como cerdmica estilo Carambolo, nunca se han considerado
dentro de los estudios tipolégicos sobre esta produccién (Buero 1984, 1987; Ruiz Mata 1984-85; Werner
1990; Murillo 1994; Casado 2015).

Asi, se han recopilado todas las formas adscritas a este estilo, si bien es muy posible que se vean
ampliadas gracias a las diferentes excavaciones arqueoldgicas que siguen en curso.

La clasificacién tipoldgica y la adscripcién de los distintos ejemplares a la cerdmica estilo Valcorchero
cuenta con el inconveniente de la mala conservacién de la pintura. Sin embargo, siguiendo algunos
criterios decorativos, se han podido identificar con seguridad algunas formas.

De manera general, se observa una tendencia hacia formas con dimensiones mas reducidas y perfiles
mds suaves que las de la cerdmica estilo Carambolo. Dichas caracteristicas morfoldgicas emparentan
esta produccién con los estilos que surgieron durante la Primera Edad del Hierro.

1. FORMAS ABIERTAS

1.1 Cuencos (Fig. V.3)

El grupo de cuencos que se han podido registrar se caracteriza por unos didmetros que en algunos
casos alcanzan los 22 cm, aunque lo normal es que tengan menos de 15 cm. Su profundidad es mayor a
la que cabria esperar para los platos, por lo que parece més adecuada la clasificacién de estas formas
de mayores didmetros como cuencos. Suelen tener paredes finas que en ningln caso superan el
centimetro de grosor, lo que desaconseja su clasificacién como cazuelas en aquellos ejemplares que
superaron los 20 cm de didmetro. Dentro de esta categoria general, se han podido definir algunas
variantes de cuencos en funcién de determinadas caracteristicas morfoldgicas, como la presencia o
ausencia de una carena que puede ser mds o menos acusada.
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Fig. V.3. Formas abiertas de la cerdmica estilo Valcorchero.
Cuencos: 1-2. 1.1.1 (Vilaga et al. 2018: fig. 4:2; inédito de Alarcos); 3. 1.1.2 (Vilaga et al. 2018: fig. 4:1); 4-5. 1.1.3
(inédito de Alarcos; Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 7:8); 6. 1.1.4 (inédito de Alarcos); 7. 1.1.5 (inédito de Alarcos).

1.1.1 Cuenco de carena alta marcada (Fig. V.3:1-2)

La caracteristica mas destacada de este tipo de cuenco es la presencia de una carena alta marcada que
no crea un escalén acusado. Los bordes, redondeados o apuntados, oscilan entre los 13 y los 20 cm de
didmetro, mientras que las paredes suelen tener un grosor maximo de 5 mm. Cuencos de este tipo con
decoracién pintada se han registrado en la entrada Norte de Cueva de Boquique (Almagro-Gorbea
1977: fig. 42:3) y en Moreirinha (Vilaca et al. 2018: fig. 4:2). En Alarcos también se han constatado
cuatro cuencos de carena alta muy mal conservados, uno ya publicado (Garcia Huerta y Ferndndez
Rodriguez 2000: fig. 7:4). Entre ellos destaca uno que incorpora un mamelén de 3 mm de grosor con
perforacién vertical a la altura de la carena (Fig. V.3:2).

1.1.2 Cuenco de carena media (Fig. V.3:3)

El elemento distintivo en este tipo es una carena redondeada, aunque bastante marcada, a la altura
media del cuerpo. Desde la carena hacia el borde se abre un cuello céncavo, mds vertical que en el caso
anterior, lo cual le confirié una mayor profundidad. El borde, apuntado, presenta entre los 12 y los 22
cm de didmetro, atestigudndose en Alarcos (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 7:3),
Moreirinha (Vilaga et al. 2018: fig. 4:1) y Salsa 3 (de Deus et al. 2010: fig. 17:10).

1.1.3 Cuencos del tipo B.ILb.1 de Ruiz Mata (1995a: fig. 20:3-4) (Fig. V.3:4-5)

Este tipo, de carena alta suave, solo queda representado por tres cuencos del yacimiento de Alarcos,
uno de ellos publicado recientemente (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 7:8). Los bordes son de
seccién almendrada o redondeada y las paredes llegan a tener incluso los 2 mm de grosor. Los bordes
conservados sefialan unos didmetros entre los 12 y 13 cm.

1.1.4 Cuencos del tipo B.II.c de Ruiz Mata (1995a: fig. 20:6) (Fig. V.3:6)

Estos cuencos, de entre los 13-15 cm de didmetro y unas paredes que a veces alcanzan los 3 mm de

grosor, presentan un caracteristico perfil elipsoide que les confirié una mayor profundidad con
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respecto a los anteriores. La forma corresponde con el cuenco B.IL.c de la tipologia de Ruiz Mata
(1995a: 276, fig. 20:6), caracterizado por la ausencia de carena y unos bordes que se sefialan al exterior
mediante un estrangulamiento acentuado, si bien hay veces que se diferencia con una ligera incisién o
hendidura. Aunque se trata de una forma sin carena, la ligera protuberancia que se desarrolla en el
lugar donde se localizan las carenas en los cuencos de carena alta aconseja su clasificacién como una
forma transicional entre los cuencos carenados y los cuencos sin carena. Los fondos son desconocidos,
aunque es probable que fueran umbilicados o convexos al igual que las formas semejantes sin decorar.
Este tipo de cuenco estd muy representado en el estilo Valcorchero, documentdndose en Moreirinha
(Vilaga et al. 2018: fig. 4:3, 4), Cabeco da Argemela (Vilaga et al. 2018: fig. 6), Vila do Touro (Vilaga et al.
2018: fig. 7:1) y Alarcos (inédito).

1.1.5 Cuenco B.I.d de Ruiz Mata (1995a: 276) (Fig. V.3:7)
Este tipo hemisférico, de borde plano y exvasado, también queda exclusivamente testimoniado a
partir de un tnico cuenco de Alarcos con 13 cm de didmetro y 4 mm de grosor.

2. FORMAS CERRADAS

2.1 Recipientes de cuello acampanado (Fig. V.4:1)

Este tipo queda definido unicamente por el perfil acampanado del cuello, desconociéndose la forma
del cuerpo o la base debido a la fragmentacién de los ejemplares conservados. Los recipientes de
cuello acampanado, entre los 7 y 16 cm de didmetro aparecen en Nora Velha (Schubart 1975: Taf.
61:309), Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 8:1) y Vila do Touro (Vilaga et al. 2018: fig. 7:2-3). En
algunos casos, como en Moreirinha (Vilaga et al. 2018: fig. 4:5), se incorporé algin motivo plastico en el
labio, posiblemente con alguna funcidén practica como la suspensién del recipiente. Quiza deba ser
incluida en esta forma una pieza del nivel 4 de Medellin (Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012: fig. 15:6),
aunque estd muy fragmentada.

2.2 Recipientes de carena media, cuerpo elipsoide y cuello recto (Fig. V.4:2)

Este tipo de vaso, de 13.5 cm de didmetro y 5 mm de grosor maximo conservado, solo se documenta en
Cachouga (Vilaga et al. 2018: fig. 5:2). Presenta un cuerpo de perfil elipsoide muy cerrado que contrasta
con el largo cuello cilindrico que remata en un borde redondeado y ligeramente exvasado.

2.3 Cuencos (Fig. V.4:3-5)

2.3.1 Cuencos de carena baja y cuello cdncavo (Fig. V.4:3)

Las Unicas piezas conservadas de este tipo se reducen a los ejemplares de Vila do Touro (Vilaga et al.
2018: fig. 7:4, 7), aunque los dos estdn muy fragmentados y no se han podido determinar sus
didmetros. Presentan unos 7 mm de grosor maximo conservado, caracterizandose por una carena baja
redondeada de la que surge un largo cuello céncavo. En esta forma también podria incluirse el cuenco
hallado en la capa VIII del corte 14 de la Alzacaba de Badajoz (Rodriguez Gonzalez y Celestino 2019b:
fig. 12), del que se desconocen sus dimensiones.

2.3.2 Cuencos de perfil elipsoide y borde recto (Fig. V.4:4)

Este cuenco, correspondiente con el tipo 2 de Vilaga et al. (2012: fig. 5:2-4), se caracteriza por un perfil
elipsoide del cuerpo y por un borde recto o cilindrico cuyo labio se suele rematar de forma
redondeada o apuntada. Suelen tener en torno a los 9.2 cm de didmetro y entre 1 y 2 mm de grosor.
Este tipo de forma se constata en la Cueva de Boquique (Rivero de la Higuera 1972-73: fig. 14:65), Nora
Velha (Schubart 1975: Taf. 61:308), el corte SMRO de Medellin (Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012: fig.
15:2) y Cachouga (Vilaga et al. 2018: fig. 5:1).
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2.3.3 Cuencos de perfil elipsoide, borde exvasado y cuello estrangulado (Fig. V.4:5)

Las caracteristicas morfoldgicas de este vaso son semejantes al anterior, aunque en este caso el cuello
aparece estrangulado creando un perfil elipsoide mucho més cerrado y que diferencia el borde del
cuerpo. La forma, de 12 cm de didmetro y 4 mm de grosor méaximo conservado, solo se ha podido
reconstruir gracias a un ejemplar del nivel 4 del corte SMRO de Medellin (Jiménez Avila y Guerra
Millan 2012: fig. 15:1). Es posible que esta forma se atestigiie en la Cueva de Boquique, aunque su mal
estado de conservacién no permite corroborarlo (Rivero de la Higuera 1972-73: fig. 14:66).

/ / |

R

Fig. V.4. Formas cerradas de la cerdmica estilo Valcorchero.
1. 2.1 (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 8:1); 2. 2.2 (Vilaga et al. 2018: fig. 5:2); 3. 2.3.1 (Vilaga et al. 2018: fig. 7:4); 4.
2.3.2 (Rivero de la Higuera 1972-73: fig. 14:65); 5. 2.3.3 (Jiménez Avila 'y Guerra Milldn 2012: fig. 15:1).

3. FORMAS NO IDENTIFICABLES

Todos aquellos galbos que no han permitido reconocer la forma del recipiente al que pertenecen se
clasifican en este apartado. Concretamente, se trata de algunos fragmentos de cueva de Boquique
(Rivero de la Higuera 1972-73: fig. 14:67-68; Almagro-Gorbea 1977: fig. 42:4), Nora Velha (Schubart
1975: Taf. 61:310-311), Vila do Touro (Vilaga et al. 2018: fig. 7:5-6), del corte SMRO de Medellin (Jiménez
Avila y Guerra Milldn 2012: figs. 8:10; 15:3-4, 7-9), Los Concejiles (Vilaga et al. 2012: fig. 16:1-2) y
Alarcos. Otros corresponden a bordes muy fragmentados que apenas permiten reconstruir su perfil,
como el recipiente de borde recto del corte SMRO de Medellin (Jiménez Avila y Guerra Millan 2012: fig.
15:5).

En total, se han podido contabilizar 32 recipientes, de los cuales 18 pertenecen a formas abiertas y 14 a
formas cerradas (Fig. V.5). Aunque se trata de una muestra muy reducida y fragmentada, se ha podido
determinar un ligero predominio de las formas abiertas. En el conjunto de los recipientes también se
observa una mayor tendencia por los cuencos, una forma individual muy habitual de la vajilla fina.

Los cuencos del tipo 1.1.1 constituyen, con el 18.75%, el vaso mas representado entre las formas
abiertas, seguido del cuenco del tipo 1.1.4, con un 15.63%. Por su parte, los recipientes de cuello
acampanado (2.1) son los més destacados entre las formas cerradas, con un 15.63%, seguido de los
cuencos del tipo 2.3.2 con un 11.11%.

La forma abierta menos representada es el cuenco del tipo 1.1.5, mientras que del grupo de formas
cerradas es el cuenco 2.3.3, cada uno con un 2.7% del total.
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Con todos estos datos, se concluye que la cerdmica estilo Valcorchero tuvo una mayor vocacién por las
formas abiertas, aunque no existen grandes diferencias con respecto a las proporciones de las formas
cerradas. Sin embargo, como se indicd, los datos disponibles son atn escasos y, en muchas ocasiones,
con una conservacién precaria para asegurar la inclusién de algunos fragmentos a determinadas
formas.
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Fig. V.5. Relacidn cantidad/tipo (diagrama de barras) y cantidad/grupo (diagrama de sectores) de la cerdmica
estilo Valcorchero.

Desde el punto de vista tipoldgico, se aprecia en la cerdmica estilo Valcorchero su contextualizacién
como una produccién de transicién entre la cerdmica estilo Carambolo, originaria en el Bronce Final, y
todos aquellos estilos que surgieron durante la Primera Edad del Hierro.

5.4 Decoracidn de la ceramica estilo Valcorchero

5.4.1 Los motivos y las composiciones

La definicién de este nuevo horizonte ceramico justifica, de nuevo, la ausencia de una sintesis de los
motivos decorativos que caractericen al estilo Valcorchero. Algunos trabajos de conjunto, como el de
Pavén (1998: fig. 34:1-3) sobre las cuencas medias del Guadiana y el Tajo durante la Edad del Bronce,
han recopilado algunos temas de esta cerdmica pintada, aunque siempre en relacién con la ceramica

estilo Carambolo y dentro del contexto general de las cerdmicas decoradas.

En este trabajo se han registrado los siguientes motivos:

A: Linea D: Reticula J: Banda plana
B: Tridngulo E: Rombo
C: Cuadrado F: Reloj de arena
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SUPERFICIE EXTERNA

En la cerdmica estilo Valcorchero, como ocurre con la cerdmica estilo Carambolo, los esquemas mads
complejos se plasmaron sobre la superficie externa, ya sea en tonos rojizos o violaceos. Sin embargo,
en esta ocasién se cuenta con un repertorio mucho mas limitado que probablemente se vea ampliado
en el futuro, si bien se introdujeron algunos motivos que no aparecen en aquella, como la linea
ondulada. Los motivos registrados en este estilo cerdmico son exclusivamente geométricos, aunque la
linea ondulada podria hacer alusién a un motivo serpentiforme (E2-3). Entre los temas escogidos
predominan los lineales (A), aunque también se constatan composiciones triangulares (B),
romboidales (E) y, en menor medida, cuadrangulares (C), reticuladas (D) y de relojes de arena (F).

Entre los temas que usan lineas quebradas tan solo se ha constatado uno de naturaleza triangular

(QB1).
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Fig. V.6. Grupo A (composiciones lineales).
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Fig. V.7. Grupo B (composiciones lineales y triangulares), grupo C (composiciones lineales y cuadrangulares),
grupo D (composiciones lineales y reticuladas), grupo E (composiciones lineales y romboidales), F (composiciones
lineales y con reloj de arena), grupo QB (composiciones de bandas quebradas y tridngulos o composiciones
triangulares a base de bandas quebradas).
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SUPERFICIE INTERNA

El conjunto de motivos que decora la superficie interna se reduce a bandas de tintas planas en rojo (J)
y, sobre todo, composiciones triangulares (B) que, para esta produccién, son méds complejas en la
superficie interna que en la externa. De forma mds puntual aparece un tema lineal sencillo (A7). Esta
tendencia por unos temas mas complejos sobre las superficies internas también permite sefialar un
comportamiento diferencial con respecto a la cerdmica estilo Carambolo y, por lo tanto, enfatizar la
idea de un estilo diferenciado de aquella.
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Fig. V.8. Grupo A (bandas de lineas), grupo B (composiciones triangulares), Grupo J (bandas de tintas planas).
MOTIVOS, COMPOSICIONES Y ASOCIACION A FORMAS

En general, la ceramica pintada estilo Valcorchero suele presentar un borde diferenciado en términos
decorativos, ya sea a través de una gruesa banda de tintas planas (J), una banda de lineas horizontales
paralelas (A) o la sucesién de tridngulos que a veces aparecen invertidos (B). Sin embargo, también es
frecuente la delimitacién de un espacio horizontal en reserva marcando el borde, ya que los motivos
anteriores se sitian por debajo de la linea del mismo.

El cuerpo, al igual que ocurre con la cerdmica estilo Carambolo, se decord con frisos de motivos

sucesivos que suelen repetirse sin interrupcién sobre la superficie brunida. Tan solo el caso E4 podria
indicar una alternancia de motivos en la sucesién.
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El principal motivo de la cerdmica estilo Valcorchero es la linea (A), ya sea como elemento
estructurador de otros motivos o como motivo auténomo. En el primer caso, suele delimitar un friso
horizontal en el que se insertan las sucesiones geométricas, bien a través de una linea o una banda de
lineas paralelas. Como elemento auténomo, las bandas, de dos a trece lineas paralelas, aparecen en
posicién vertical horizontal u oblicua. En algunos casos, el recipiente fue decorado exclusivamente
con bandas de lineas horizontales que dejaron espacios en reserva (A3), aunque en otras ocasiones se
combinaron bandas de lineas horizontales con otras bandas verticales (A4) u oblicuas (A7-9) o incluso
los tres tipos juntos (A11). Dentro de las lineas oblicuas destaca aquella que cambia bruscamente de
direccién creando un angulo recto (A6). Como novedad para esta produccién, destaca la linea
ondulada (E2-3), un motivo que podria responder a la esquematizacién o interpretacién local del
meandro, aunque también podria tratarse de un tema naturalista.

El rombo es el segundo motivo mds habitual (E), siempre formando frisos continuos que se delimitan
en la parte superior e inferior con lineas o bandas de lineas. En todos los casos aparecen rellenos por
lineas oblicuas en ambas direcciones, generalmente tres o mas lineas. Es posible que el rombo se
alternara con bandas de lineas verticales para formar metopas o que estas dieran lugar a una nueva
sucesion (E4). Habria que destacar la recurrente asociacién del rombo con la linea ondulada (E2-3) que,
en una de las composiciones (E3), se mostré doble.

El tridngulo (B), el siguiente motivo mds representado, también aparece en frisos corridos que se
delimitan por lineas o bandas de lineas horizontales. Siempre se muestra relleno por lineas oblicuas en
ambas direcciones (B1-4) o por un reticulado (B5), aunque en uno de los casos (B5) se rellené con
lineas que compartieron un mismo eje central. En cuanto a la disposicién, suelen ser tridngulos
equildteros o isdsceles con el vértice hacia arriba (B1-2), aunque también se muestran invertidos (B3) o
formando un meandro en reserva al combinar tridngulos con el vértice hacia arriba con otros
invertidos (B5).

Muy poco habitual son las composiciones de cuadrados, documentdndose tan solo una en la que los
cuadrados aparecen en reserva dentro de un fondo de lineas oblicuas paralelas (C1), un tema que
tampoco aparece en la cerdmica estilo Carambolo. También escasean las composiciones reticuladas
(D1) y las de relojes de arena tramados (F1). Las composiciones quebradas también quedan reducidas a
una Unica composicién de naturaleza triangular en la que las lineas quebradas enmarcan tridngulos
tramados (QB1). Por ultimo, estdn las bandas de tintas planas en rojo (J), generalmente delimitando el
borde (J1, E3), aunque en ocasiones se dispusieron en el tercio superior (E2) o en una parte de la pieza
que desconocemos (J2). En un solo caso se observa una capa de almagra que ocupa las tres cuartas
partes inferiores del recipiente dejando en reserva la linea del borde (J3).

En las tablas de las figuras V.10 y V.11 se resume toda la informacién relativa a la asociacién forma-
motivo en la ceramica estilo Valcorchero.

En primer lugar, y dentro de las formas abiertas, se encuentra el cuenco del tipo 1.1.1 (Fig. V.9:1-2). La
superficie externa de este tipo de cuencos suele presentar un borde delimitado por una banda roja
homogénea o una banda de lineas horizontales paralelas, aunque en ocasiones se dejé en reserva al
desarrollar la decoracién entre el tercio superior y la carena. La decoracién mas destacada, como los
frisos de tridngulos o rombos tramados, generalmente se desarrollé por encima de la linea de carena.
La mitad inferior de las piezas registradas suele estar fragmentada o presenta una pintura muy mal
conservada, aunque parece ser que fue decorada con algin motivo, como bandas de lineas
horizontales. Las superficies internas restringieron su decoracién a una simple banda de tintas planas,
ya sea en el borde o en el tercio superior.
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Fig. V.9. Cerdmica estilo Valcorchero de Alarcos. 1-2. 1.1.1; 3-4. 1.1.3; 5. 1.1.4; 6. 1.1.5; 7. 2.1; 8-9. Galbos.
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Los cuencos 1.1.2 también suelen destacar los bordes de las superficies externas a través de motivos
como una sucesién de tridngulos tramados invertidos o una banda de lineas horizontales paralelas. La
carena media se suele marcar a través de una banda roja, aunque en otras ocasiones se situd una
banda de lineas horizontales por encima de la linea de inflexidn. De esta forma, se cre6 un espacio
delimitado entre el borde y la carena para el desarrollo de motivos como bandas de lineas paralelas o
la Unica composicién triangular documentada a base de bandas de lineas quebradas. La superficie
interna se decord exclusivamente con una banda roja ancha que ribeted el borde o bien se dejé en
reserva cubriendo el resto del recipiente con almagra.

Los cuencos del tipo 1.1.3 (Fig. V.9:3-4) delimitaron el borde en ambas superficies a través de un friso
de tridngulos con el vértice hacia arriba e invertidos que se apoyaron sobre una banda de lineas
horizontales paralelas, creando con ello un meandro en reserva. Otras veces, el borde se marcé con
una banda de lineas, aunque en el interior se constata una banda roja de tintas planas. El cuerpo de la
superficie externa presenta una de las composiciones mds ricas, formada por la alternancia de un friso
continuo de rombos tramados con bandas de lineas horizontales y frisos de cableados.

En cuanto a la superficie externa de los cuencos del tipo 1.1.4 (Fig. V.9:5), se observa la tendencia por
marcar el borde a través de una banda roja o, simplemente, quedar en reserva. La decoracién del
cuerpo consistié en bandas de lineas horizontales que se alternaron para crear espacios en reserva,
situando en el tercio superior una sucesién de tridngulos o rombos tramados que se delimitaron por
algunas de estas bandas de lineas. Las superficies internas suelen tener Unicamente el borde
remarcado por una banda roja homogénea o por una banda de lineas horizontales.

El cuenco hemisférico del tipo 1.1.5 (Fig. V.9:6) también presenta en la superficie externa el tema del
friso de rombos tramados delimitados por bandas de lineas horizontales y un friso cableado,
marcandose el borde en ambas superficies con una banda roja.

FORMAS
ABIERTAS MOTIVO ASOCIADO YACIMIENTO
A Sup. Ext: A1, B1,E1,]J1 Alarcos, Cueva de Boquique-
o Sup. Int: J1,]J2 Valcorchero.
1.1.2 Sup. Ext: B3, ]2, QB1 Salsa 3, Alarcos, Moreirinha.
Sup. Int: J1,]J3
113 Sup. Ext: B4, E3 Alarcos.
Sup. Int: B4, J1
114 Sup. Ext: A2-3,B1, E1 Alarcos, Cabeco da  Argemela,
o Sup. Int: A2, J1 Moreirinha, Vila do Touro.
o Sup. Ext: E2 Alarcos.
Sup. Int: J1

Fig. V.10. Tabla con las formas abiertas, su decoracién asociada y procedencia.

Las formas cerradas repiten algunas de las composiciones de las formas abiertas, aunque, como es
18gico, las superficies internas generalmente no se decoraron.

Los recipientes del tipo 2.1 (Fig. V.9:7) suelen presentar un borde en reserva o marcado por una banda
de lineas horizontales. En el tercio superior, y correspondiendo con el caracteristico cuello
acampanado, se desarrollé una decoracién a base de bandas de lineas horizontales u oblicuas, a veces
con las primeras como limite superior e inferior de las segundas creando asi un panel rallado. Este
panel estuvo formado frecuentemente por una sucesién de tridngulos tramados, en este caso también
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delimitado por lineas o bandas de lineas horizontales. Estas composiciones horizontales contrastan
con el Gnico tema reticulado que se delimité por bandas de lineas oblicuas. El ejemplar de Moreirinha
(Vilaga et al. 2018: fig. 4:5) fue el tnico decorado en la superficie interna, concretamente con una banda
de lineas oblicuas que arranca del borde.

Los recipientes del tipo 2.2 tan solo conservan una composicién formada por un friso de tridngulos
tramados que se sitda por debajo del borde y que queda delimitado por bandas de lineas horizontales.
El cuerpo se decord con otras bandas de lineas horizontales y verticales.

El cuenco 2.3.1 se caracteriza por presentar en la superficie externa una banda de lineas horizontales
que se sitia por debajo del borde, desarrollandose a partir de ella otras bandas de lineas verticales y
horizontales que se combinaron formando una composicién mas compleja. Otras veces, el borde
quedé delimitado por una sucesién de rombos, bajo los cuales se ejecutd una simple capa de almagra.

Los cuencos del tipo 2.3.2 suelen tener el borde de la superficie externa en reserva, aunque en alguna
ocasién se marcé con una banda de lineas horizontales. En el espacio comprendido entre el borde y la
carena se desarrollaron temas lineales, como una banda de lineas oblicuas que cambian de direccién
creando un dngulo agudo o las tipicas sucesiones de tridngulos y rombos tramados, a veces
interrumpidos por una banda de lineas verticales que forma una metopa. En alguna ocasién, también
se registra una banda de lineas horizontales justo en la parte en la que comenzé el perfil elipsoide del
cuerpo.

Por dltimo, los cuencos 2.3.3 quedan reducidos a un ejemplar del corte SMRO de Medellin (Jiménez
Avilay Guerra Milldn 2012: fig. 15:5) con un campo rallado de lineas oblicuas en el que se intercalaron
cuadros en reserva, composicién que quedd delimitada por una linea horizontal justo por debajo del
cuello. Es probable que el tema se distribuyera por todo el cuerpo, aunque la fragmentacién de la pieza
no permite asegurarlo.

En términos generales, y como se ha podido comprobar, la decoracién diferencié distintas partes que
compusieron las formas, por lo que sirvié como elemento diferenciador de las mismas.

FORMAS
CERRADAS MOTIVO ASOCIADO YACIMIENTO
sl Sup. Ext: A1, A5,A7,B1, D1 Nora Velha, Medellin (?), Alarcos,
’ Sup. Int: A7 Moreirinha, Vila do Touro.
2.2 Sup. Ext: B2 Cachouga
2.3.1 Sup. Ext: A11, E1. Alcazaba de Badajoz, Vila do Touro.
2.3.2 Sup. Ext: A6, B1,E1, E4 Nora Velha, Medellin, Alarcos, Cueva
r de Boquique-Valcorchero.
Sup. Ext: A7, C1 Medellin, Cueva de Boquique-
2.3.3
Valcorchero (?).

Fig. V.11. Tabla con las formas cerradas, su decoracién asociada y procedencia.
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5.4.2 Origenes y paralelos iconogrdficos

El sector centro-occidental de la meseta y Las Beiras, donde se desarrollé gran parte de esta
produccidn, cuenta con una tradicién geométrica que se remonta al Calcolitico (Almagro-Gorbea 1973:
mapa 12). Este repertorio de motivos geométricos también aparece en la orfebreria del Bronce Final
(Fig. V.12:2) (Almagro-Gorbea 1977: figs. 4, 6, 10, 13), destacando de la metalurgia los cuencos de
bronce del tipo Baides en los que frecuentemente se desarrollaron algunas sucesiones de tridngulos
tramados a lo largo del borde (Fig. V.12:1) (Armada Pita et al. 2008: fig. 5:2).

Como algunos autores han sefialado (Armada Pita 2006-07: 279), muchos de estos cuencos de bronce
umbilicados de fabricacién local y con decoracién geométrica, como los de Nossa Senhora da Guia,
presentan paralelos orientales y sardos. Es muy posible que los cuencos de los tipos 1.1.4 y 1.1.5
pintados estilo Valcorchero, probablemente rematados con una base umbilicada como muchas de las
copas del grupo B.II de Ruiz Mata (1995a: fig. 20), estuvieran reproduciendo en cerdmica las formas y
las decoraciones de los cuencos metélicos como se constata en otros puntos del Mediterraneo (Rathje
y Wriedt 2000: 1878-1879). De hecho, los rehundidos de algunas formas brufiidas del propio yacimiento
de Valcorchero son tipicos de los vasos metdlicos (Almagro-Gorbea 1977: 133), sin olvidar la apariencia
metdlica de las superficies brufiidas. Por ello, es muy posible que estos cuencos de bronce de base
umbilicada no solo contribuyeran en la decoracién sino también en algunas formas de la cerdmica
estilo Valcorchero, probablemente para darles una apariencia més noble y, por tanto, otorgarles un
valor anadido.

Entre los horizontes geométricos del Bronce Final también destaca la cerdmica del estilo Lapa do
Fumo o de ornatos brunidos no exterior, una produccién caracteristica del Bronce Final portugués cuyo
repertorio incluye algunas de las tipicas composiciones de la cerdmica estilo Valcorchero.

De esta forma, y sin insistir en las decoraciones de tipo lineal que aparecen reiteradamente en la
cerdmica del estilo Lapa do Fumo e incisa (Almagro-Gorbea 1977: fig. 26: abajo-izquierda; Silva y
Berrocal-Rangel 2005: fig. 8:A1/1b/17; Vilaga y Cardoso 2017: fig. 31), destacan todos aquellos temas
que también se registran en la cerdmica estilo Valcorchero, como los tipicos frisos de rombos
tramados entre el borde y la carena (Fig. V.12:5) (Silva y Berrocal-Rangel 2005: fig. 14:A2/1ic/33;
Almeida et al. 2012: fig. 29:1-2), asi como las sucesiones de tridngulos con el vértice hacia arriba
(Almagro-Gorbea 1977: fig. 26: abajo-derecha) o invertidos (Fig. V.12:4) (Silva y Berrocal-Rangel 2005:
figs. 12:A1/l1a/153; 13:A1/11a/279) que a veces se alternan creando meandros en reserva (Silva y
Berrocal-Rangel 2005: fig. 13:A2/11a/4; Monge Soares et al. 2012: fig. 21:4). También son recurrentes los
campos reticulados delimitados por bandas de lineas oblicuas en la parte superior del recipiente
(Antunes et al. 2012: fig. 19:121) o las composiciones quebradas triangulares (Fig. V.12:3) (Silva y
Berrocal-Rangel 2005: fig. 14: A2/1lc/32; Almeida et al. 2012: fig. 29:5).

Las sucesiones de rombos tramados en paneles rectangulares delimitados por lineas horizontales, casi
siempre bajo la linea del borde, también se constatan en la cerdmica de tipo Baides (Fig. V.12:6) (Vilaca
y Cardoso 2017: fig. 29). Otra produccién geométrica la conforman las cerdmicas de Cogotas I del valle
del Guadiana en las que se constatan motivos lineales o composiciones triangulares (Almagro-Gorbea
1977: fig. 35; Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 4), si bien los testimonios estratificados de
cerdmicas de Cogotas I son aiin escasos.

A este repertorio se afade un fragmento de Alarcos con decoracién bruiiida en cuya superficie externa
se desarrollé una composicién de tridngulos tramados invertidos y con el vértice hacia arriba (Garcia
Huerta y Morales 2017: fig. 7:1), un fragmento de dificil adscripcién a un estilo al combinar la técnica
del brufiido interno, propio de la cerdmica de reticula bufiida, con el brufiido externo que define la
cerdmica Lapa do Fumo.
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Fig. V.12. Paralelos de la cerdmica estilo Valcorchero.

1. Cuenco de bronce del tipo Baides (Armada Pita et al. 2008: fig. 5:2); 2. Torques de Berzocana (Almagro-Gorbea
1977: fig. 6:1) (ambos sin escala); 3, 5. Cerdmica del tipo lapa do Fumo (Almeida et al. 2012: fig. 29:5, 1); 4. cerdmica
incisa (Silva y Berrocal-Rangel 2005: fig. 12:A1/11a/153); 6. cerdmica de tipo Baides (Vilaga y Cardoso 2017: fig. 29:

abajo-derecha).

A estas producciones locales, cuyos origenes se gestaron en el Bronce Final, hay que afiadir la
cerdmica estilo Carambolo, cuyo repertorio incluye algunos de los temas resefiados, como las
sucesiones de tridngulos o rombos tramados y los meandros en reserva. Incluso se repite el tipico
recurso de interrumpir los frisos con bandas de lineas verticales formando metopas. Por tanto, es
posible que hubieran existido préstamos decorativos entre ambos estilos. Las Gnicas composiciones
que no aparecen en la cerdmica estilo Carambolo son las clasificadas como C1, E2 y E3, lo cual
reforzarfa el caracter diferenciado y local de la cerdmica pintada estilo Valcorchero.

La linea ondulada que aparece en las composiciones E2 y E3 se trata de un tema simple que
seguramente surgié del imaginario local sin ningin tipo de vinculacién con otras producciones,
registrandose en varias culturas y soportes, como en la cerdmica griega protogeométrica (Folsom
1967: 48; Kunisch 1998: Abb. 8:a). Los cuadrados que definen la composicién C1 también fueron
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habituales en las cerdmicas griegas del Geométrico Medio II 4tico (Kunisch 1998: Abb. 37:a;
Papadopoulos 2017: fig. 6:b), por lo que quizés la cerdmica de este estilo pudo inspirar el desarrollo de
algunas composiciones de la cerdmia estilo Valcorchero.

Por tanto, segun lo sefialado, queda patente la existencia de un horizonte geométrico del Bronce Final
con el que se pueden establecer conexiones y paralelos estilisticos para la ceramica estilo Valcorchero,
especialmente las cerdmicas del tipo Lapa do Fumo y Baides. Es muy posible que la irrupcién de la
cerdmica estilo Carambolo en la meseta, como atestigua el fragmento de Alarcos (Garcia Huerta y
Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 5:2), favoreciera la interaccién de ambos estilos, de ahi las analogfas
entre ambas producciones, aunque posiblemente la cerdmica estilo Valcorchero se desarrollara poco
antes que la cerdmica estilo Carambolo.

Quizds el desarrollo de la técnica pintada potencid la creacién de estilos que fusionaron la decoracién
brufiida con la pintada, ya sea en el mismo motivo, como en el citado caso de Moreirinha (Vilaga et al.
2018: fig. 4:2), o por separado dentro del mismo recipiente, como una pieza del siglo VII a.C. de Castro
Marim (Pereira Pinto de Oliveira 2012: fig. 8). Por tanto, se podria hablar de un lenguaje comun de tipo
geométrico que se empezd a desarrollar con la técnica pintada. De esta forma, la cerdmica estilo
Valcorchero no supondria una novedad a nivel conceptual, pero si técnico. Esta interrelacién
decorativa queda patente en la reproduccién de temas exactamente iguales en la cerdmica estilo Lapa
do Fumo, la cerdmica estilo Baides, la cerdmica estilo Valcorchero y los cuencos de bronce de Baides.

Las semejanzas formales entre estos cuencos de bronce y las formas 1.1.4 y 1.1.5 de la cerdmica estilo
Valcorchero permite plantear una asociacién indisoluble entre la forma y la decoracién, concepcién
que en su reproduccién cerdmica explicaria la plasmacién de ambos conceptos. Dicho de otra forma, la
reproduccién de formas metdlicas en cerdmica supuso también la plasmacién de la decoracién que los
acompafid, aunque también es posible que el fenémeno fuera al contrario y el deseo de plasmar una
decoracién concreta motivara la reproduccién del soporte.

5.4.3. Motivos simbdlicos de la cerdmica estilo Valcorchero

Como se concluye del estudio estilistico, la cerdmica estilo Valcorchero se caracterizé por un lenguaje
puramente geométrico que dificulta el reconocimiento de ideas de tipo simbdlico. Es posible que
algunos de estos motivos geométricos expresaran la esquematizacién de una idea actualmente
imposible de reconocer. Por ello, y dado el actual repertorio conservado, habria que sefialar una
funcién puramente decorativa para los motivos que conformaron el estilo Valcorchero. Sin embargo,
es posible que se representara un ofidio a través de la linea ondulada (E2-3), aunque habria que
reconocer la ausencia de cualquier tipo de elemento corporal que lo corrobore.

La serpiente es un animal muy representado en varias culturas por la connotacién simbdlica que se le
concedid. Asi, por ejemplo, aparece en la cerdmica del Geométrico Chipriota I (1050-950 a.C.)
(Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldm. XXII.1), en algunas cerdmicas griegas del Geométrico Medio
(Kunisch 1998: Abb. 94:e) y Final (Fig. V.13:1-2) (Cook y Dupont 1998: fig. 5:3; Dehl-von Kaenel 2009: fig.
24), en la cerdmica protocorintia (Fig. V.13:3-4) (Colstream 1968: pl. 21:c) o en algin peine fenicio del
santuario de Samos (Aubet 1978: fig. 9:S.1).

En la peninsula ibérica, la serpiente se documenta desde el Neolitico (Garcia Huerta 2017: 91; Lacalle
2019: 343), perdurando posiblemente durante el Calcolitico a través todas aquellas representaciones
en zigzags o curvas de algunos monumentos megaliticos (Lucas 1993: 14). Durante la Primera Edad del
Hierro la serpiente se representd en varios soportes (Jiménez Avila 2003: fig. 3), como en la bandeja de
El Gandul, donde pudo simbolizar a la divinidad (Olmos 2008-09: 111, fig. 1), o en uno de los colgantes
del tesoro de La Aliseda (Almagro-Gorbea 1977: ldm. XXVII: abajo derecha). Ademds, aparece en
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algunos jarros de bronce piriformes, como el de la tumba 17 de la necrépolis onubense de La Joya
(Garrido y Orta 1978: figs. 54-55) o el de Las Fraguas (Toledo) (Jiménez Avila 2002: ldms II1.5; IV.5) entre
otros, constituyendo el animal mds representado de la broncistica fenicio-occidental (Jiménez Avila
2002: fig. 241).

3 4

Fig. V.13. Representacion de ofidios en algunas producciones geométricas del Mediterrdneo.
1-2. Hydria del Geométrico Final (coleccién Evan Gorga); 3. Imitacién etrusca de un modelo de kotyle de transicién
del Protocorintio Antiguo al Medio de la necrdpolis de Riserva del Bagno; 4. kotyle del Protocorintio Medio de la
necrdpolis della Banditaccia (Museo Villa Giulia, fotos de autor).

La serpiente, en contraposicién al pdjaro, haria alusién al mundo subterrdneo (Davi 1993: 25), por lo
que pudo hacer referencia a la muerte (Neri 2010: 194; Garcia Huerta 2017: 91). No obstante, hay
quienes apuntan su relacién con la regeneracién y el renacimiento, unos conceptos que se sublimaron
en la idea de eternidad cuando aparece mordiéndose la cola (ourdboros) (Soave 2017: 83). Ambas ideas
explicarian que la serpiente fuera uno de los atributos de aquella divinidad femenina representada
como sefiora de los animales (Invernizzi y Piacentini 2018: 9), sobre todo si se considera la relacién
simbdlica entre la eternidad y el ciclo vital de la serpiente (hibernacién-regeneracién primaveral)
(Golan 1991: 107).

Por tanto, es posible que la linea ondulada representada en algunas de las cerdmicas pintadas estilo
Valcorchero hiciera alusidn a la serpiente por su asociacién simbélica con la regeneracién del ciclo
vital. Sin embargo, teniendo en cuenta su recurrente papel como protectoras de bienes preciados
(Golan 1991: 109), es posible que protegieran simbdlicamente el contenido que recibieron estas
cerdmicas, sobre todo si se tiene en cuenta el posible contexto sacro de los ejemplares de Cachouga
(Vilaga et al. 2018: 58). Posteriormente, durante la Primera Edad del Hierro, este valor apotropaico fue
relegado a otros animales fantasticos, como el grifo o la esfinge, que flanquearon el receptdculo de las
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paletas de marfil o hueso empleadas para contener el ungiiento sacro impuesto en los rituales
funerarios (vid infra, p. 269).

5.5 Cronologia

Como se apunté anteriormente, la adscripcién de todos estos ejemplares pintados en rojo a la
cerdmica estilo Carambolo supuso una dependencia cronoldgica que se establecié en funcién de la
valoracién de cada autor para este estilo cerdmico.

En este estudio se procederd a un andlisis de los datos disponibles con el fin de determinar una
cronologia independiente para la cerdmica estilo Valcorchero. Para ejecutar esta labor hay que tener
en cuenta todas las limitaciones que vienen impuestas por las publicaciones, en ocasiones poco claras
en aspectos tan importantes como los materiales asociados o la posicién exacta que ocuparon en la
estratigrafia.

Para abordar esta cuestién, como se hizo en la produccidn anterior, se diferenciard entre la cronologia
que aportan los materiales asociados y la cronologia absoluta del radiocarbono. En el primer caso
también se hard mencidn a las fechas radiocarbénicas que aportan los distintos materiales asociados.

5.5.1 Cronologia convencional y absoluta por asociacién de materiales

Una aproximacién a la cronologia de la cerdmica estilo Valcorchero por asociacién de materiales
implica un andlisis detallado de los contextos, ya que no todos ofrecen una informacién segura para
determinar el momento en el que se desarrollé esta produccién.

De esta forma, los hallazgos en superficie o de procedencia desconocida no se tendrdn en cuenta.
Entre estos materiales se encuentran los primeros ejemplares publicados de la Cueva de Boquique
(Rivero de la Higuera 1972-73: fig. 14:65-67), los de Los Concejiles (Vilaga et al. 2012: fig. 16:1-2) y los de
Cabeco da Argemela (Vilaga et al. 2018: fig. 6).

Por otro lado, estdn aquellos que se han hallado en niveles revueltos o en una posicién secundaria por
alteraciones postdeposicionales, como los de la entrada Norte de la Cueva de Boquique (Almagro-
Gorbea 1977: fig. 42:3-4) o los de la UE 30 del depésito de Salsa 3 (de Deus et al. 2010: fig. 17:10). Dichos
casos tampoco se tomaran en consideracién por las evidentes limitaciones que suponen.

En el caso de Alarcos, muchos de los ejemplares adscritos a este estilo provienen de niveles revueltos o
superficiales (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 7:3-4; Garcia Huerta y Morales 2017: figs.
7:8, 8:1. Inéditos), aunque el contexto de los hallazgos de la cata U15 serfa fiable al no haber sufrido
alteraciones (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 3:B).

El resto de hallazgos referidos a continuacién aparecen in situ y asociados a materiales que ofrecen
informacién cronoldgica fiable.

En la mayoria de los casos, la cerdmica estilo Valcorchero se asocia a cerdmicas a mano, generalmente
cazuelas de carena alta similares a las A.La de Ruiz Mata (1995a) o con carenas algo mds suaves y
angulosas. También son frecuentes los recipientes de perfil elipsoide y bordes rectos, tipicos de
algunos contextos del Bronce Final en el Guadiana Medio y el Tajo portugués (Rivero de la Higuera
1972-73: figs. 15:72-73; 16-18; 20; 22:87; Almagro-Gorbea 1977: figs. 28-29; Jiménez Avila y Guerra
Milldn 2012: fig. 10:12; Vilaga y Cardoso 2017: figs. 13, 22-23). Otra forma muy comin son los cuencos
hemisféricos o de casquete esférico, asi como los recipientes de almacenamiento de base plana y
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cuello acampanado. Este repertorio de formas se constata en Nora Velha (Schubart 1975: Taf. 61:318-
322) y el nivel 4 del corte SMRO de Medellin (Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012: figs. 10:5; 11).

En lo referente a la tipologia, conviene sefalar que la decoracién pintada de estilo Valcorchero se
desarrollé en algunas formas tipicas de la fase 11 de Ruiz Mata (1995a: 275-276), como la copa de
paredes finas del tipo B.II, cuya cronologia se estimé desde comienzos del siglo VII a.C. No obstante, la
presencia de esta forma en la fase V de El Carambolo (Casado 2015: fig. 51:DJ2002/24/2544-
120+121+127) obligaria a retrotraer el limite superior hasta los inicios del siglo VIII cal. a.C., 0 un poco
antes segtn la cronologfa radiocarbénica de Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: 120).

En cuanto a las decoraciones, hay ejemplares que se asocian a cerdmicas de Cogotas I, como en
Moreirinha (Vilaga et al. 2018: 58) y Vila do Touro (Vilaga et al. 2018: 61). Estos ejemplares, en funcién
del radiocarbono, se han fechado entre los siglos X-IX cal. a.C. en un contexto de relaciones
comerciales y culturales entre la Beira portuguesa y la meseta Norte (Abarquero 2005: 210), si bien
Moreirinha tiende mas hacia el siglo X cal. a.C.

Otra produccién destacada es la cerdmica de Lapa do Fumo, definida por una decoracién geométrica
brufiida externa en contextos del Bronce Final portugués. Este estilo cerdmico, constatado en
Moreirinha (Vilaga et al. 2018: 58), Cachouga (Vilaga et al. 2018: 58), la capa VIII del corte 14 de la
Alcazaba de Badajoz (Rodriguez Gonzdlez y Celestino 2019b: 123) y, posiblemente, en Quinta das Rosas
(Vilaga et al. 2018: 61) se ha fechado entre los siglos XIII-VII a.C. (Monge Soares 2005: 142; Almeida et al.
2012: 245), un marco cronoldgico que muchos autores consideran excesivamente amplio (Vilaga et al.
2012: 145). Cardoso (1995: 88), atendiendo al C-14, asegura su inclusién en el siglo XIII cal. a.C. y
extiende su desarrollo hasta el siglo VIII cal. a.C. Parece que las dataciones absolutas de Moreirinha
(Vilaga et al. 2018: 81) confirman los siglos XI y X cal. a.C., aunque los ultimos estudios de conjunto
sefialan el desarrollo de esta produccién local, tipica del valle del Tajo portugués, durante los siglos XI-
IX cal. a.C. (Vilaga y Cardoso 2017: 266-267).

Tan solo en el caso de Alarcos, y en lo que respecta a los ejemplares de la cata U15, se ha documentado
cerdmica de reticula brufida (Garcfa Huerta y Morales 2017: fig. 3:B) que, segun lo dispuesto
anteriormente (vid supra, p. 97), se fecharia entre finales del siglo X y el VI a.C. En cuanto al fragmento
de cerdmica grafitada de este contexto (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 3:B), parece ser una
intrusién, mientras que su asociacién a los estilos San Pedro II y Meseta apuntan hacia una cronologia
de la Primera Edad del Hierro.

Por otro lado, la cerdmica incisa y a peine de Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 3:B), Cachouga
(Moreirinha (Vilaga et al. 2018: 58) y Vila do Touro (Vilaga et al. 2018: 61), asi como el fragmento de
cerdmica impresa del nivel 4 del SMRO de Medellin (Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012: fig. 15:10),
ofrecen escasa informacién cronolégica. Tan solo podria apuntarse la valoracién de las ceramicas a
peine en el contexto cultural de la Primera Edad del Hierro (Vilaga et al. 2018: 58), ya que las
impresiones e incisiones suelen ser un recurso con un amplio margen cronoldgico y cultural.

En algunos yacimientos de la Beira Interior aparecen elementos de bronce que ofrecen una valiosa
informacién cronoldgica. Sin embargo, dichos materiales presentan una horquilla cronoldgica
excesivamente amplia que no permite concretar todo lo deseable. De esta forma, segtin la cronologia
convencional, el ponderal bitroncocénico de Moreirinha se fecha entre los siglos XII-IX a.C. (Vilaga
2011: 143), mientras que el asador articulado del tipo Alvaidzere de Cachouga (Vilaga et al. 2018: 58) y el
caldero de anteojos de Nora Velha (Schubart 1975: 242, n°® 312) sugieren una cronologia entre el siglo
IX a.C.y el 750 a.C. (Armada Pita 2006-07: 274-277; Gom4 2018: 157). También se cita la presencia de dos
fibulas en Vila do Touro, una de tipo Alcores y otra de tipo Bencarrén (Vilaga et al. 2018: 61), aunque el
resorte y la elaboracién en una sola pieza apunta hacia la clasificacién de esta dltima como tipo
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Acebuchal (da Ponte et al. 2012: fig. 3:2). Dicha consideracién presenta un margen entre el 650 y el siglo
VI a.C. (Torres Ortiz 2002: 200), intervalo en el que también se incluirfa el broche de cinturén de tipo
tartésico de Vila do Touro (Vilaca et al. 2018: 61).

Los elementos de hierro se restringen a una hoja de cuchillo de Moreirinha y algunas placas de
Cachouga, fechadas antes del siglo IX a.C. (Vilaga y Cardoso 2017: 271). Sin embargo, existié una
continuidad de los cuchillos hasta bien entrada la Edad del Hierro (Pachén y Carrasco 2005: 136; Lorrio
2008a: fig. 671; Monge Soares et al. 2017: fig. 18:1; Arruda et al. 2017a: 217-218, fig. 21), por lo que, a
excepcidén del caso de Moreirinha, podrian ser algo mas recientes.

También suelen aparecer algunos elementos de adorno, como las cuentas de oro de Nora Velha
(Schubart 1975: Taf. 61:313-15) o las de dmbar de Moreirinha, estas tltimas fechadas entre los siglos
XII-X cal. a.C. Sin embargo, el caldero de anteojos de Nora Velha o las cerdmicas a torno de tradicién
orientalizante de Cachouga (Vilaga et al. 2018: 58; Vilaga 2013: fig. 8), mostrarian una datacién mds baja
segln la cronologia convencional, consideracién a la que se afnadiria la cuenta de pasta vitrea de
Cachouga (Vilaga et al. 2018: 58).

5.5.2 Cronologia absoluta radiocarbénica

Para abordar el estudio de la cronologia absoluta de la cerdmica estilo Valcorchero se cuenta con una
amplia serie de fechas radiocabdnicas. Es significativo que, en proporcidn a los materiales constatados
para la cerdmica estilo Carambolo, el nimero de muestras analizadas para C-14 sea mayor en esta
produccién.

En cuanto a la naturaleza de las muestras, y a excepcién de una de Vila do Touro (Sac-3034), todas
corresponden a carbones que, como se indicd, podrian revelar una cronologia mas antigua a la del
contexto. En cuanto al corte SMRO de Medellin (Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012), hay autores que
han advertido sobre las limitaciones de un sondeo de tan reducidas dimensiones y con unos niveles
superiores alterados (Celestino y Rodriguez Gonzélez 2017b: 186), aunque las muestras analizadas no
proceden de los niveles alterados (UUEE 1-3) (Jiménez Avila y Guerra Millan 2012: 67). Sin embargo, los
resultados de las muestras analizadas en el nivel 4 de dicho corte presentan algunos problemas, ya
que, tras la recalibracién de las fechas, se observa una cronologia mas antigua de la muestra CNA-877 a
la que ofrecen las muestras analizadas de las unidades estratigraficas inferiores.

Como se puede observar, las fechas presentan un marco cronoldgico que se extiende desde finales del
siglo XIV hasta principios del siglo VIII cal. a.C., una extensién excesivamente amplia que se ha
concretado en la primera mitad del siglo IX cal. a.C. dentro de un contexto de transicién del Bronce
Final a la Primera Edad del Hierro (Vilaga et al. 2018: 84). Sin embargo, si se atiende a la informacién
que proporciona la muestra de semillas de Vila do Touro, considerada de mayor fiabilidad por tratarse
de una muestra de vida corta, la cronologia se centra en el siglo IX cal. a.C.

FECHA 68.2% p 95.4% p

YACIMIENTO \% LU ID. MU. BP cal BC cal BC REFERENCIA
974-954 Jiménez Avila
(15.3%) y Guerra
Medellin SMRO a 944-894 996-844 Milladn 2012:
865-856 (recalibrada)
(4.5%)
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Jiménez Avila

; y Guerra
Medel.hn SMRO Carbén CNA-877 2820+25 1004-931 1042-910 Millan 2012:
(nivel 4)
tab. 1
(recalibrada)
Moreirinha . Vilaga et al.
(nivel 2) Carbén ICEN-835 2910445 1192-1021 1231-945 2018: q. 6-7
Moreirinha . Vilaca et al.
- + - -
(nivel 2) Carbén OxA-4085 2780£70 1004-842 1112-809 2018: q. 6-7
Moreirinha . Vilaca et al.
- + - =
(nivel 3) Carbén ICEN-834 2940+45 1215-1058 1270-1009 2018: q. 6-7
Moreirinha 5 Grn1ogso 2785015 972906 1001896 Vlasaetdl
(nivel 3) 2018: q. 6-7
Cachouga . Vilaga et al.
(1’15 03) Carbén CSIC-1286 2998+33 1284-1132 1381-1121 2018: q. 6-7
Cachouca . Vilaca et al.
- + - -
(L’10/11 02) Carbén Sac-1929 2760+80 996-830 1119-797 2018: q. 6-7
Cachouca . Vilaga et al.
(L'10/11 02) Carbén  Sac-1931 2690+60 896-806 993-787 2018: q. 6-7
Vila do Touro . Vilaga et al.
(E4 04) Carbén Sac-3033 2710+35 895-823 918-806 2018: q. 6-7
Vila do Touro  Granos Vilaga et al.
(E4 02) de trigo Sac-3034 2680+45 894-803 915-795 2018: q. 6-7
Quintadas o, pgn  sac10ea  2s10s0 100013 jgr3g43  Vilacaetdl
Rosas 2018:q. 6-7

Fig. V.14. Tabla con las dataciones radiocarbdnicas de las muestras asociadas a cerdmica estilo Valcorchero.
5.5.3 Discusién: cronologia convencional y absoluta radiocarbénica de la cerdmica estilo Valcorchero

El andlisis de la informacién disponible revela de nuevo una notable diferencia entre la cronologia
convencional y la radiocarbénica.

En cuanto a la cronologia convencional, los ponderales bitroncocénicos, el asador articulado del tipo
Alvaidzere y el caldero de anteojos muestran un limite superior del siglo IX a.C., extendiéndose el
limite inferior de los dos dltimos hasta el 750 a.C. En este momento se encuadrarian las cerdmicas a
torno grises orientalizantes, aunque seria mas adecuada su datacién desde finales del siglo VIII a.C. Las
fibulas de tipo Alcores y Acebuchal rebajan el limite inferior al 650 a.C. aproximadamente o el siglo VI
a.C., mientras que la cerdmica San Pedro Il y estilo Meseta de la U15 de Alarcos se encuadrarian dentro
de la Primera Edad del Hierro. En este siglo VII a.C. también se podrian situar las cerdmicas de tipo
Lapa do Fumo seguin algunos autores, aunque esta produccién fue mucho mas frecuente en contextos
anteriores del Bronce Final.

Por su parte, existen materiales que concretan bastante poco, como los cuchillos de hierro afalcatados,

la cerdmica de reticula brufiida o las cerdmicas a peine, aunque estas dltimas apuntarian hacia la
Primera Edad del Hierro.
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De esta forma, seguin las escasas referencias disponibles, se podria apuntar por una produccién con
una expansion desde el siglo IX hasta mediados del siglo VII a.C. segtin la cronologfa convencional.

Por otro lado, la cronologia radiocarbénica muestra unas dataciones excesivamente altas,
probablemente por la naturaleza de las muestras. A ello cabrfa afiadir el contexto poco fiable de la
muestra CSIC-1286 de Cachouga, obtenida de un nivel de colmatacién en el que se registraron
fragmentos de cerdmica neolitica (Vilaga et al. 2018: 59).

La datacién mds sélida, correspondiente con la obtenida de las semillas en Vila do Touro, se centra en
el siglo IX cal. a.C. Esta consideracién cronoldgica, que ademds coincide con la que proporciona la
muestra de carbén de este mismo yacimiento (Sac-3033), se ajusta mucho mejor a la cronologia y al
contexto cultural de algunos elementos importados, como las cuentas de collar, el caldero de anteojos
y el asador articulado del tipo Alvaidzere. En este momento, segin la cronologia radiocarbdnica
estimada, también se situaria sin problema la cerdmica de tipo Lapa do Fumo segun las fechas
calibradas.

Quizés la cronologia radiocarbénica deba extenderse hasta el siglo VIII cal. a.C., como sugieren las
copas B.II de la fase V de El Carambolo o los limites inferiores, en fechas calibradas, que algunos
autores han planteado para la cerdmica Lapa do Fumo.

Como conclusidn, podria determinarse una cronologia convencional aproximada entre el 800 y el 650
a.C. para la cerdmica estilo Valcorchero, limites que se concretan entre en 850 y 750 cal. a.C. segtin el
radiocarbono. Esta consideracién cronoldgica plantea el desarrollo coetdneo de la cerdmica estilo
Carambolo y la cerdmica estilo Valcorchero, aunque es muy posible que esta ultima surgiera antes
como apuntan las fechas radiocarbdnicas. Su desarrollo durante el pleno Hierro I, como sugieren las
fibulas tipo Alcores y Acebuchal o la cerdmica estilo San pedro 11 y estilo Meseta, también sefialaria
una mayor perduracién de la cerdmica estilo Valcorchero, aunque atin son escasos los testimonios
para poder aquilatar la horquilla cronoldgica que abarca desde el siglo IX al VII a.C.

Por tanto, como indican estos limites cronoldgicos, la cerdmica estilo Valcorchero se desarroll6 en un
contexto transicional del Bronce Final a la Primera Edad del Hierro. Tal consideracién se aprecia en la
tipologia, ya que la decoracién se ejecutd sobre formas caracteristicas del Bronce Final y de la Primera
Edad del Hierro.

5.6 Uso, funcidn y significado de la ceramica estilo Valcorchero

Todos los hallazgos de cerdmica estilo Valcorchero documentados en prospecciones o en posicién
secundaria no han permitido conocer el contexto o la funcionalidad de estos recipientes. Sin embargo,
y a excepcién de los materiales de Nora Velha (Schubart 1975), han sido la tnica referencia de esta
produccién hasta mediados de los afios noventa del siglo XX con la publicacién de los materiales de
Moreirinha (Vilaga 1995). Tales hallazgos siempre fueron relacionados con la cerdmica estilo
Carambolo y las relaciones culturales con la Baja Andalucia tartésica (Rivero de la Higuera 1972-73:
127; Enriquez 1990: 76; Vilaca 2004: 5), sin dejar claro, ante la ausencia de andlisis arqueométricos, si
fueron productos locales o adquiridos por via comercial.

En la actualidad, contamos con un mayor nimero de testimonios, muchos de ellos en posicién
primaria, lo que permite conocer algunos aspectos como el ambiente o la funcionalidad de estas
ceramicas. La mayoria de las ceramicas estilo Valcorchero in situ se han registrado en poblados en
altura que, generalmente, se localizan cerca de un rio o afluente, como Medellin, Alarcos, Moreirinha,
Cachouga y Vila do Touro. Entre ellos destaca Moreirinha, un poblado formado por cabafias ovaladas
construidas con madera, barro y un zécalo de piedra. La techumbre seria de algiin material perecedero
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que se sustentaba a través de un poste situado en el centro de la estructura (Vilaca 2004: 3, fig. 4). Este
tipo de vivienda también se ha registrado en Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 5) y Vila do
Touro (Vilaga et al. 2018: 61), aunque en este dltimo caso se ha apuntado su funcién como depdsito de
grano. Para la estructura andloga de Cachouga (Vilaga et al. 2018: 58), sin embargo, se valoré su posible
uso como espacio en el que se desarrollaron actividades de tipo ritual.

En cuanto a Medellin, el sondeo excavado en 2008 (SMRO) parece corresponder a un basurero
(Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012: 71), posiblemente del poblado en altura que durante el Bronce
Final ocupd el cerro (Almagro-Gorbea 1977: 478; Almagro-Gorbea y Martin Bravo 1994). No obstante,
hay autores que han apuntado la imposibilidad de retrotraer la antigtiedad del poblamiento mas alla
del siglo VII a.C. (Celestino y Rodriguez Gonzdlez 2017b: 191).

Por ultimo, y con respecto a los espacios de habitat, este estilo también se ha constatado en poblados
situados en una suave elevacién, como Quinta das Rosas (Vilaga et al. 2018: 61), por lo que no serfa una
produccién exclusiva de los poblados en altura.

Finalmente, tan solo el caso de Nora Velha (Schubart 1975) revelarfa un contexto funerario para la
cerdmica estilo Valcorchero. Este megalito del Bajo Alentejo, situado en llano y reutilizado durante los
siglos IX-VIII a.C., constataria el uso de estas ceramicas pintadas como parte del ajuar del difunto.

En conclusién, segtin se desprende de los contextos resefiados, la cerdmica estilo Valcorchero parece
que tuvo una funcionalidad relacionada con el dmbito doméstico. Las estructuras circulares con
z6calos de piedra en los espacios de habitat corresponderian con viviendas en las que esta cerdmica,
considerada como vajilla de lujo al igual que la cerdmica estilo Carambolo, se utilizaria en momentos
muy puntuales y destacados. Sin embargo, la escasa adherencia de los pigmentos a las superficies
plantearia también la posibilidad de uso como vasos de exposicién. Aunque no se han realizado
andlisis de contenidos, Vilaga et al. (2018: 80) han sugerido su uso para contener sustancias poco
habituales y de gran valor social, probablemente alguna bebida alcohdlica.

La novedad de la técnica pintada quizds incrementd el valor social de estas cerdmicas, lo cual
justificarfa su amortizacién como vaso de ofrendas en los espacios funerarios, como Nora Velha, o su
empleo para el desarrollo de rituales como documentaria el contexto de Cachouga. Sin embargo, con
la informacién disponible, serfa dificil determinar la naturaleza de estos rituales o la posible alusién a
una divinidad, sobre todo si se tiene en cuenta la inexistencia de simbolos o motivos figurativos. No
obstante, en lo relativo al caso de Nora Velha, habria que apuntar la presencia de cerdmicas pintadas
estilo San Pedro I y estilo Medellin en algunos contextos funerarios de la Primera Edad del Hierro, por
lo que ambos comportamientos podrian responder a una predileccién por el uso de cerdmicas
pintadas para el desarrollo de algtin ritual funerario.

Por ultimo, hay que destacar que el geometrismo de la ceramica estilo Valcorchero también se plasma
en el lenguaje esquematico de las estelas de guerrero, de las cuales la mitad se concentra en el valle
medio del Guadiana (Celestino y Rodriguez Gonzdlez 2017b: 190), por lo que es coherente con los
gustos y las concepciones de la época. En las estelas se representaron personajes con una alta dignidad
social, ya sea terrena por tratarse de élites (Bendala 2013: 129), o divina al tratarse de dioses (Tejera et
al. 2006). En todo caso, dicho geometrismo se convirtié en la forma mds idénea para la representacién
simbdlica de aquellos personajes con un alto rango entre estas comunidades, por lo que su
reproduccién en los vasos pintados estilo Valcorchero abogaria por su alta consideracién social y
simbdlica.
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Capitulo 6

Ceramica estilo San Pedro II

6.1 Definicidn, hallazgos y distribucién de la ceramica estilo San Pedro II

La cerdmica pintada estilo San Pedro II representa la segunda produccién monocroma en rojo mas
importante y numerosa de los valles del Guadalquivir y del Guadiana.

Los primeros testimonios documentados son los fragmentos de un vaso de la coleccién Bonsor del
Castillo de Mairena que, segiin Aubet (1982: 386, fig. 1), fueron exhumados por el arquedlogo
anglofrancés en la necrépolis de Cruz de Negro (Carmona, Sevilla) durante sus intervenciones a finales
del siglo XIX (Bonsor 1899). Sin embargo, los primeros restos con una localizacién segura fueron
hallados en la necrépolis onubense de La Joya a principios de los afios sesenta del siglo XX (Orta y
Garrido 1963: fig. 16), aunque los hallazgos recogidos en la ladera occidental del Cabezo de San Pedro
(Huelva) en 1966 fueron los que ofrecieron los ejemplos mejor conservados para diferenciar la
personalidad tipoldgica y estilistica de esta cerdmica (Bldzquez et al. 1970: 1dms. XXVIIIl:d-q; XXIX:a-d;
XXXIV:a-b).

Poco después, en la campafia de 1977 (Blazquez et al. 1979: fig. 40:407) y 1978 (Ruiz Mata et al. 1981: fig.
53:469), dicha produccién fue hallada in situ en la fase 11 del Cabezo de San Pedro, de ahi su posterior
denominacién como cerdmica San Pedro Il o Guadalquivir II por Ruiz Mata (1984-85: 225; 2014: 6),
ocasionalmente confundida con el tipo Guadalquivir I que harfa referencia a la cerdmica estilo
Carambolo (Celestino et al. 2018: 142). No obstante, la definicién formal y estilistica de esta produccién
se debe a Paloma Cabrera (1981), si bien otros autores observaron también una individualizacién con
respecto a otras producciones pintadas en rojo como la cerdmica estilo Carambolo (Pellicer 1979-80:
nota 47; Blasco 1980-81: 91; Aubet 1982: 387; Buero 1987: 42). Sin embargo, aun cuando se reconocieron
dos estilos tipoldgica y estilisticamente diferentes, fue habitual la integracién de formas y
composiciones de la cerdmica estilo San Pedro II en las sistematizaciones de la cerdmica estilo
Carambolo (Pellicer et al. 1983: 74; Buero 1984: figs. 4-6; 1987: 38, 41).

Otros autores han denominado esta cerdmica como estilo Castulo por los destacados hallazgos en el
yacimiento jienense (Castro et al. 1996: 199), aunque ha sido un término que ha recibido escasa acogida
en la investigacién, quizas para evitar la confusién con las copas griegas de barniz negro tipo Cdstulo
(Shefton 1982). En este trabajo se utilizara el término San Pedro II, en lugar de Guadalquivir 11, ya que
para la produccién monocroma roja anteriormente estudiada se empled el término “estilo Carambolo”
en lugar de Guadalquivir I. Ademds, esta denominacién fue acufiada por Ruiz Mata (1984-85) en un
momento en el que esta produccidn solo se concentraba en el valle del Guadalquivir, una realidad que
no se puede seguir manteniendo en el estado actual de la investigacién como revela su dispersién
geografica (Fig. VL.1).

El conocimiento de este estilo se fue ampliando conforme se sucedieron los hallazgos a finales de los
afios setenta y durante toda la década de los ochenta del siglo XX, como en la tumba XIX de Los Patos
(Linares, Jaén) (Blazquez 1975: figs. 47; 49:6-8; 50:9-12; 51:13-15, 17; 52:18-24) y el corte II de la propia
necrépolis (Blazquez 1975: fig. 57:34-35). También fue registrada en el nivel XVI del teatro romano de
Medellin (Badajoz) (Almagro-Gorbea 1977: fig. 181:7195b, 7176), el Cabezo de la Esperanza (Huelva)
(Belén et al. 1977: fig. 120:14), en la tumba 12 de la necrépolis de La Joya (Huelva) (Garrido y Orta 1978:
fig. 14:4), en los alrededores de Céstulo (Linares, Jaén) (Bldzquez y Valiente Malla 1979: fig. 5:2, 4) y en
el propio asentamiento de Castulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: figs. 33:202; 57:481-484; 83:729,
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732; 92:803; 101:898; 117; 130:1132-1133; 141:1198-1199). Igualmente, aparece en los niveles 24 al 26 del
corte V-20 de cerro Macareno (La Rinconada, Sevilla) (Pellicer et al. 1983: figs. 68:422; 73:529; 75:762;
78:14), en el cerro de los Infantes (Pinos Puente, Granada) (Molina Gonzdlez et al. 1983: fig. 4:m), en el
nivel 6 (estrato I1I) del corte CA-80/B de Carmona (Sevilla) (Pellicer y Amores 1985: fig. 50:1, 5), en el
estrato VI de la calle Alcazaba (Lebrija, Sevilla) (Caro et al. 1986: fig. 11:26), en los fondos VII e 1.1 de
San Bartolomé (Almonte, Huelva) (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: ldms. LXV:910; LXVI:917;
C:1262), en la necrépolis del Cortijo de las Torres (Mengibar, Jaén) (Carrasco et al. 1986: fig. 3), en cerro
Boyero (Valenzuela, Cérdoba) (Carrasco et al. 1986: fig. 5:B1) y en el timulo 1 de la necrépolis de Las
Cumbres (Puerto de Santa Marfa, Cadiz) (Cérdoba y Ruiz Mata 2000: ldms. 2:2; 3:1, 4; 5:1; Cérdoba 2004:
figs. 1: abajo; 2:1; 2: centro y abajo; 3:1, 3-6).

El nimero de ejemplares de cerdmica estilo San Pedro II en Andalucia se incrementé durante los afios
noventa del siglo XX y el primer decenio del siglo XXI, como en el cerro de las Madres de la antigua
Asido (Medina Sidonia, C4diz) (Escacena et al. 1994: figs. 6:27; 30:7), el Alcazar de Sevilla (Huarte 2002:
fig. 82: centro) o en Méndez Ndfiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Huelva) (Gonzdlez de Canales et al.
2004: ldm. XXXII:1-5). No obstante, durante este periodo fueron mds destacados y numerosos los
hallazgos documentados fuera del valle del Guadalquivir, como en el cerro de San Pelayo (Martinamor,
Salamanca) (Benet 1990: figs. 3-4), los niveles 13-12 y 9b del corte A1 (ab) de La Bienvenida-Sisapo
(Almodévar del Campo, Ciudad Real) (Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 120:1-7; 114:24-25, 29-30; 78:77;
Esteban et al. 2019: figs. 8-10), Portaceli (Medellin, Badajoz) (Jiménez Avila y Haba 1995: fig. 4;
Rodriguez Gonzdlez et al. 2019: figs. 15-16; Rodriguez Gonzélez y Celestino 2019b: figs. 7-9), la UE 4788
de los Silos de Morerfa (Mérida, Badajoz) (Jiménez Avila y Barrientos 1997: fig. 4:4), el Recinto-1 de
Pefarroya (Argamasilla de Alba, Ciudad Real) (Garcia Huerta et al. 1999: fig. 10:2), Alarcos (Ciudad Real-
Poblete, Ciudad Real) (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: figs. 5:1; 6:5-7; 7:1-2), Santa
Margarida (Santa Marfa, Serpa) (Monge Soares 2005: fig. 5:60), Crespa (Santa Marfa, Serpa) (Monge
Soares 2005: fig. 13:2) y Serra Alta (Santa Marfa, Serpa) (Monge Soares 2005: fig. 13:1).

Los trabajos arqueoldgicos de los tltimos afos también han proporcionado nuevos testimonios de esta
produccidn, como en Salsa 3 (Serpa) (de Deus et al. 2010: fig. 17:7-9, 11; Antunes et al. 2012: fig. 15:1, 5;
2017b: fig. 11:4-6, 10), en las fases I1 y 111 de Castro Marim (Faro) (Pereira Pinto de Oliveira 2012: fig. 7:2-
1692, 13764, 1777, 13958, 14396; Arruda et al. 2017b: fig. 4:5), el nivel 3 del Corte SMRO de Medellin
(Badajoz) (Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012: figs. 8:9, 11; 14), en la fase A3 de la Dehesa de Ahin
(Toledo) (Rojas y Gémez Laguna 2012: fig. 14:7-13), en los niveles 1 al 4 del C-23 (Ferndndez Rodriguez
2012: fig. 7:1-6) y en el sector Il de Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2011: fig. 4: centro y abajo; Garcia
Huerta y Morales 2017: figs. 7:6-7, 9-11; 8:2, 4-5, 8, 11; Garcia Huerta 2019: fig. 11; inéditas), en el
santuario de El Carambolo (Camas, Sevilla) (Casado 2015: figs. 51:DJ/2002/24/2544-104+110;
71:DJ/2002/24/2481-28; 97:DJ/2002/24/2095-79; 103:DJ/2002/24/2199-371+373; 116:DJ/2002/24/2402-
60+61+62; 117:DJ/2002/24/2509-85+87), en la tumba E5 del Complejo Estructural 1 (CE1) y en la
estructura E28 de la necrépolis del cerro del Viento (Puente del Obispo, Baeza, Jaén) (Lechuga y Soto
2017: 15 n°1; Sénchez et al. 2019: fig. 4:8-1022), en el poblado de Monte do Bolor 3 (S3o Brissos, Beja)
(Antunes et al. 2017b: fig. 5:4) y en la fase 3 del edificio orientalizante del drea 4 de La Bienvenida-
Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 13:1-4; Esteban et al. 2019: fig. 11). De las excavaciones efectuadas
entre 2014 y 2015 en el cerro del castillo de Medellin también procede un galbo de cerdmica estilo San
Pedro II, aunque se localizé fuera de contexto’.

Existen algunas referencias sobre la existencia de cerdmica monocroma en roja en los enclaves
extremerios de Santa Engracia e Isla Gorda, aunque no se consideraradn en este trabajo por la ausencia

! Mi agradecimiento al Dr. D. Javier Jiménez Avila por el envio de la fotograffa del fragmento que nos permitié su
inequivoca adscripcién al estilo San Pedro IL.
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de figuras o referencias claras en las publicaciones originales (Enriquez 1990; 2003), dudas que
recientemente ha manifestado Blanco Garcia (2019: nota 3).

En términos generales, la cerdmica estilo San Pedro II ha recibido menos atencién que otras
producciones pintadas del sur peninsular. Gran parte de esta situacién debe ser achacada a la
frecuente confusidn con la cerdmica estilo Carambolo con la que comparte caracteristicas cromdticas
y decorativas, aunque diferente en aspectos tipoldgicos, compositivos y cronolégicos. De esta forma,
aun cuando Cabrera (1981) ya diferencié ambos horizontes a principios de los afios ochenta del siglo
pasado, muchas cerdmicas estilo San Pedro II han sido erréneamente clasificadas como cerdmica estilo
Carambolo hasta fechas muy recientes (Almagro-Gorbea 1977: 446, fig. 180:7195b, 7176; Blazquez y
Valiente Malla 1982: 187; Pellicer et al. 1983: 74; Caro et al. 1986: fig. 11:26; Blasco et al. 2000: 1764;
Enriquez 2003: fig. 20:1 izquierda-abajo; Lépez Jiménez y Benet 2004: 166; Ferndndez Gémez y Buero
2010: 73; Garcia Huerta y Morales 2017: 114-115; Antunes et al. 2017b: 166; Mederos 2017: 106; Garcia
Huerta 2019: 52, 54; Rodriguez Gonzdlez et al. 2019), incluso por autores que reconocieron este estilo
en publicaciones previas (Blasco 1980-81: 91). Asi, como han sefialado algunos investigadores (Blanco
Garcfa 2019: 174), el hecho de que los recipientes presenten pintura roja no implica su necesaria
clasificacién como cerdmica estilo Carambolo, ya que bajo este patrén cromdtico existe una mayor
complejidad estilistica.

Otras veces se han clasificado como tipo Real (Lechuga y Soto 2017: 11), aunque este horizonte
cerdmico se caracteriza por su decoracién bicroma en rojo y amarillo (Arribas et al. 1974: fig. 66). Otros
investigadores directamente han negado la existencia de este estilo, integrando todo el conjunto
dentro de la cerdmica estilo Carambolo (Escacena 2000: 110; Casado 2015: 113, 121, figs. 71, 165). Toda
esta confusién en torno a las cerdmicas a mano pintadas en general, y al estilo San Pedro II en
particular, sigue presente en la investigacidn como asi se refleja en la denominacién del estilo
Guadalquivir II (San Pedro II) como sinénimo de cerdmica estilo Medellin o la clasificacién del cuenco
de San Pelayo como estilo Medellin (Arruda et al. 2019: 133, 135, fig. 7; Blanco Garcia 2019: 180), un
cuenco que cromdtica y estilisticamente se vincula con la cerdmica San Pedro II (pintura monocroma
en roja sobre superficies brufiidas y esquema radial).

La cerdmica San Pedro II cuenta en la actualidad con una limitada bibliografia de referencia que
recopile todos los trabajos y hallazgos conocidos. Entre las aportaciones mds recientes, tan solo cabria
apuntar la breve sintesis de Torres Ortiz (2002: 158-160) dentro de su obra general sobre la cultura
tartésica. El resto de estudios pertenecen a memorias de excavacién o publicaciones concretas sobre
yacimientos determinados en los que esta produccidén se aborda dentro del estudio general de los
materiales. Por tanto, el estilo San Pedro II no cuenta en la actualidad con un trabajo especifico que
integre todos los hallazgos, formas, motivos, etc.

Dentro de los escasos estudios destacan las aportaciones cronoldgicas, determinadas frecuentemente a
partir de la datacidén de aquellos estilos griegos en los que supuestamente se inspiré esta produccién
(Ruiz Mata 1995b: 184; Cérboba y Ruiz Mata 2000; Cérdoba 2004: 133), si bien a comienzos de los afios
noventa se contd con la primera fecha radiocarbénica (Benet 1990). A los nuevos ejemplares se asocian
algunas dataciones de C-14 que estdn permitiendo concretar algunas consideraciones cronoldgicas,
como el caso de El Carambolo (Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue 2007), Medellin (Jiménez Avila y
Guerra Milldn 2012) o Alarcos (Ferndndez Rodriguez 2012; Garcia Huerta y Morales 2017; Garcia Huerta
2019).

Los estudios sobre la interpretacién de estos materiales, sobre todo los hallazgos en contextos
funerarios, han recibido una mayor atencién dentro de esta ténica de escasez bibliogréfica. En este
sentido, destacan los trabajos de Ruiz Mata (1991; 1995b), Torres Ortiz (1999; 2004b) y Cérdoba (2004).
Casi todos los autores han relacionado la cerdmica estilo San Pedro II con el mundo tartésico de época
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Orientalizante o de la Primera Edad del Hierro (Cérdoba y Ruiz Mata 2000: 762; Torres Ortiz 2002: 158-
160; Cérdoba 2004: 133-134; Zarzalejos et al. 2017: 59; Esteban et al. 2019), por lo que se desarrollé en un
contexto geografico y cultural en el que convivieron varias identidades culturales entre las que
destacd la fenicia. Otros autores no han concretado la filiacién étnica de estas producciones, aunque si
las han relacionado con el ambiente cultural orientalizante del sur peninsular (Torres Rodriguez 2012:
236).
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Fig. VL.1. Mapa de la peninsula ibérica con la dispersién de la cerdmica estilo San Pedro I1.

1. Cabezo de San Pedro (ciudad de Huelva, Huelva); 2. Calle Méndez Niifiez, 7-13/Plaza de las Monjas 12 (ciudad de
Huelva, Huelva); 3. Necrdpolis de La Joya (ciudad de Huelva, Huelva); 4. Cabezo de La Esperanza (ciudad de
Huelva, Huelva); 5. San Bartolomé (Almonte, Huelva); 6. Real Alcdzar de Sevilla (ciudad de Sevilla, Sevilla); 7. El
Carambolo (Camas, Sevilla); 8. Carmona (Sevilla); 9. Necrdpolis de Cruz del Negro (Carmona, Sevilla); 10. Calle
Alcazaba (Lebrija, Sevilla); 11. Cerro Macareno (La Rinconada, Sevilla); 12. Cerro de las Madres (Medina Sidonia-
Asido, Cddiz); 13. Necrdpolis de Las Cumbres (Puerto de Santa Maria, Cddiz); 14. Castro Marim (Faro, Algarve); 15.
Serra Alta (Sobral de Adi¢a, Moura, Baixo Alentejo); 16. Salsa 3 (Serpa, Baixo Alentejo); 17. Crespa (Santa Maria,
Serpa, Baixo Alentejo); 18. Santa Margarida (Santa Maria, Serpa, Baixo Alentejo); 19. Monte do Bolor 3 (Sdo
Brissos, Beja, Alto Alentejo); 20. Cerro Boyero (Valenzuela, Cérdoba); 21. Cerro de los Infantes (Pinos Puente,
Granada); 22. Cdstulo (Linares, Jaén); 23. Necrdpolis de Los Patos (Linares, Jaén); 24. Necrdpolis del Cortijo de las
Torres (Mengibar, Jaén); 25. Necrdpolis del cerro del Viento (Puente del Obispo, Baeza, Jaén); 26. Portaceli
(Medellin, Badajoz); 27. Teatro romano y corte SMRO (Medellin, Badajoz); 28. Los Silos de Moreria (Mérida,
Badajoz); 29. La Bienvenida-Sisapo (Almodévar del Campo, Ciudad Real); 30. Pefiarroya (Argamasilla de Alba,
Ciudad Real); 31. Alarcos (Ciudad Real-Poblete, Ciudad Real); 32. Dehesa de Ahin (Toledo); 33. Cerro de San Pelayo
(Martinamor, Salamanca) (elaboracidn propia).
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De esta forma, y con todo este elenco de referencias, se dibuja un mapa en el que la cerdmica estilo San
Pedro 11 muestra una distribucién heterogénea por los valles del Guadalquivir y del Guadiana (Fig.
VI.1). Destaca la concentracién de estos materiales en torno a ambos rios, principalmente en sus
cursos bajos como se aprecia en los hallazgos del Bajo Alentejo y la zona mas occidental del suroeste
andaluz. Otra importante concentracidn se detecta en el curso alto del Guadalquivir, concretamente
en torno al nucleo de Céstulo. En cuanto a la meseta Sur, el nimero de enclaves en los que se han
localizado esta produccién es mas reducido, situacién que parece responder a la escasez de trabajos
arqueoldgicos en asentamientos de este periodo, ya que algunos yacimientos de la zona, como La
Bienvenida-Sisapo o Alarcos, han ofrecido algunos de los conjuntos mas importantes de ceramica estilo
San Pedro II de toda la peninsula ibérica. Por dltimo, los hallazgos documentados al norte de la linea
del Guadiana, de los que se ha tomado como ejemplo los yacimientos de la Dehesa de Ahin o el cerro
de San Pelayo, se vincularian con las relaciones culturales y comerciales entre la meseta Norte y el sur
peninsular.

La dispersién de la cerdmica San Pedro II traspasa los limites de la zona de estudio para formar parte
de la materialidad de varios yacimientos de la meseta Norte, como los registrados en el valle del Duero
(Blanco Garcia 2019), en ocasiones siguiendo la direccién de la posterior Via de la Plata o, mucho més
probable, la ruta que comunicaba la actual Cérdoba con Medellin (Torres Ortiz 2002: 54).

6.2 Caracteristicas fisicas y técnicas de la ceramica estilo San Pedro II

En términos generales, y en comparacién con las producciones anteriores, las publicaciones relativas a
la cerdmica pintada San Pedro Il han concretado bastante las caracteristicas fisicas de esta produccidn,
lo que permite su estudio més detallado.

Las pastas, de granulometria media o fina, suelen tener una amplia variedad cromatica. De esta forma,
se registran pastas que oscilan entre el negro y el castafio claro, como grises, marrones, rojizas o beige.
Las cocciones son diversas, aunque predominan las reductoras y los nervios de coccidn. Se trata de
cocciones que, junto a la decantacién de los barros, ofrecieron piezas de gran calidad como asi queda
reflejado en la compacidad y la dureza de las pastas.

Hasta la actualidad, no se ha documentado con seguridad el tipo de horno utilizado para la coccién de
estos recipientes, aunque algunos datos arqueométricos sefialan que se llegaron a alcanzar los 850°C
(Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 13:AL08-U15-4). Sin embargo, la presencia de caolinita en la cazuela
de Portaceli (Rodriguez Gonzélez y Celestino 2019b: 121) y en los recipientes del cerro de los Vientos
(Sanchez et al. 2019: tab. 3:5-1011; 8-1022), asi como la calcita (Cal) en algunas de las piezas de Alarcos
(AL-PC-2, AL-PC-8, AL-PC-9, AL-PC-10, AL-PC-17, AL-PC-18, AL-PC-21) (Fig. V1.3), indica que no siempre
se lograron estas temperaturas. Asi, para el caso de la calcita, se ha comprobado que se trata de un
mineral que se descompone y reduce sus proporciones a partir de los 750°C (Linares et al. 1983: 486-
487; Guirao 2014:139). La calcita también se detectd en el ejemplar del Cortijo de las Torres (Carrasco et
al. 1986: fig. 3), aunque se trata de una informacién poco fiable si se tiene en cuenta su deteccién por
un simple analisis macroscdpico. La composicién mineraldgica de la muesta San Pedro II de La
Bienvenida-Sisapo (Vigil y Garcia e.p: 352-353)? también reveld una baja temperatura de coccién que
serfa igual o inferior a los 550°C (Esteban et al. 2019: 90). De esta forma, se deduce un amplio margen de
temperaturas de coccidén que, segun lo referido, mostraria un limite inferior maximo de 500°C, como
indica la caolinita, y un limite superior de 850°C, como indican las plagioclasas (Plg) de las muestras
AL98-U7/8-1-8-(132) y AL08-U15-4 (Garcia Huerta y Morales 2017: figs. 13-14).

? Mi mds sincero agradecimiento a D. Germdan Esteban Borrajo por el envio de su memoria de licenciatura, atin
inédita.
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En cuanto al color de las superficies, generalmente adquirieron la tonalidad de las pastas, por lo que la
gran mayoria son negras debido a una coccién reductora, aunque en ocasiones se aplicé un engobe de
color castafio claro, como en algunos ejemplares del Cabezo de San Pedro, La Bienvenida-Sisapo o
Alarcos. Otras veces las superficies adquirieron tonos rojizos, pardos o castafios con manchas negras a
causa de una coccién poco controlada. Una mayor uniformidad presentan los tratamientos, ya que la
préctica totalidad de los materiales estudiados tienen ambas superficies brufiidas. Tan solo algunas
cerdmicas de Castulo, Carmona, el Alcdzar de Sevilla, cerro Macareno y Alarcos muestran unas
superficies con un alisado muy fino, quizas con el fin de lograr una mayor adherencia del pigmento.
En estos casos, el alisado se aplicé en la superficie interna, contrastando con el brunido de la superficie
externa, probablemente con el fin de lograr un efecto mas aparente en aquella parte més expuesta a la
visién.

La pintura, roja o violeta, presumiblemente se aplicé tras la coccidén de la pieza, tratdndose, en la
mayoria de las ocasiones, de una pintura deleznable y poco duradera. A diferencia de las producciones
monocromas anteriores, la cerdmica estilo San Pedro II desarrollé una riquisima decoracién sobre la
superficie interna, en ocasiones con esquemas mas complejos que en la superficie externa. Este factor
es uno de los argumentos mds convincentes para justificar unos gustos diferentes y, por tanto, la
definicién de un estilo diferenciado y con una personalidad propia. Dentro de este estilo destacaron
las bandas de lineas paralelas, por lo que podria haberse empleado algin tipo de peines ya que la
distancia entre las lineas suele ser la misma. El resto de motivos, como las cruces de Malta o los
orantes, entre otros, serfan aplicados a pincel.

Los primeros andlisis de contenido de cerdmicas a mano con decoracidn pintada, llevados a cabo por el
Instituto Universitario de Investigacién en Arqueologia Ibérica de Jaén en algunas cerdmicas de
Alarcos, revelaron la presencia de cera de abeja (Garcia Huerta 2019: Anexo II: tab. 2), a diferencia de
las cerdmicas brufiidas y toscas en las que no se constaté dicho elemento orgénico (Garcia Huerta
2019: Anexo II: tabls. 1-2). Entre las cerdmicas analizadas se encuentran dos piezas de estilo San Pedro
1T (Garcfa Huerta 2019: Anexo II: fig. 1:AL’17-U18-2-3, AL’17-U15-3). Recientemente también se ha
sometido a este tipo de andlisis la cazuela y el cuenco San Pedro II del cerro del Viento (Sdnchez et al.
2019: tab. 4:5-1011, 8-1022), ambos con resultado igualmente positivo para la cera de abeja.

Las nuevas analiticas realizadas en piezas de Alarcos por el mismo laboratorio han vuelto a constatar
dicho contenido (AL'18-M3, AL"18-M4, AL"19-M1) (Fig. V1.2:3-4), a excepcién de tres fragmentos con
pintura violeta (Fig. V1.2:1) (AL'05-M1, AL’19-M4, AL"19-M2), uno de ellos correspondiente a la tipica
copa B.II con paredes finas.

Con el fin de contrastar estos resultados, se han analizado dos fragmentos de cerdmica estilo San
Pedro II en el laboratorio Hercules de la Universidad de Evora, concretamente un galbo de paredes
finas (1-1-1) (Fig. V1.2:2) y una fuente del tipo 1.3.4 (3-2-2-4). En ambos casos se han vuelto a constatar
ceras, concretamente cera de abeja para la muestra 1-1-1 por la presencia de acido palmitico. En el
caso de la fuente 1.3.4 (3-2-2-4) no se ha podido asegurar el origen, aunque la distribucién de alcoholes
y alcanos corresponde més con la composicidn de la cera de abeja que con la cera vegetal.

En el laboratorio portugués también se analizaron seis cerdmicas sin decoracién pintada,
concretamente una base (2-4-168) y un borde de olla (2-4-169) con superficies toscas, un vaso a chardén
con decoracién incisa y dos cuencos de superficies brufiidas (2-2-6, 1-3-1, 1-3-2). También se ha
analizado una fuente troncocénica del tipo 1.3.4 de la cerdmica San Pedro II, aunque en esta ocasién
sin pintura (3-3-33). En ninguno de estos casos se han detectado ceras, a excepcién de un cuenquito de
paredes finas del tipo B.II (1-3-2) en el que se ha detectado 4cido lignocérico.
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Con toda probabilidad, la cera constatada en los casos apuntados corresponderia con la fina capa
aplicada en el recipiente para proteger la deleznable pintura y poder utilizar el vaso como contenedor
de liquidos, aunque para el cuenco de superficies brufiidas con este componente (1-3-2) cabria pensar
en una funcién de impermeabilidad. No obstante, se trata de una forma registrada en la cerdmica San
Pedro II, por lo que quizés tuvo una decoracién pintada que no se ha conservado.

Fig. VL.2. Cerdmicas San Pedro II de Alarcos con andlisis de contenido. 1. AL’05-M1; 2. 1-1-1; 3. AL"18-M3; 4. AL"18-
M4,

En todo caso, la pelicula de cera seria lo suficientemente fina como para asegurar la transparencia y no
ocultar la decoracién pintada en los recipientes en los que se aplic, seguramente en ambas
superficies. El uso de cera de abeja para tales fines cobra sentido si se tiene en cuenta que las tUnicas
piezas pintadas que no han revelado el contenido de cera son precisamente aquellas cuya pintura estad
mas adherida. Ademds, llama la atencién que los recipientes sin pintura tampoco hayan revelado la
existencia de cera, a excepcidén del cuenco de paredes finas mencionado cuya integracién en la vajilla
fina de mesa quizas supuso la aplicacién de esta capa para asegurar su impermeabilidad. Este dato no
solo pone de manifiesto el uso préctico de estos recipientes, en contraposicién a la funcién meramente
expositiva que han defendido algunos autores (Benet 1990: 90), sino que revelaria la existencia de dos
procesos diferenciados que dependerian de la calidad o adherencia de la pintura.

De esta forma, se distinguen entre las cerdmicas con pintura violeta (Fig. V1.2:1), con una mayor
adherencia a las superficies, y otras de color rojo mucho mds fragil que precisaria de una capa
transparente de cera para evitar la pérdida del pigmento (Fig. VI.2:2-4). Dicha caracteristica es
observable con un simple andlisis macroscdpico, puesto que las cerdmicas con pintura violeta son
manipulables sin riesgo a que se pierda la pintura, mientras que las pintadas en un rojo mds vivo
deben manejarse con la méxima cautela (Fig. V1.3). Sin embargo, llama la atencién que los andlisis
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mineraldgicos hayan determinado el uso de hematites (6xidos de hierro) para la elaboracién de la
pintura roja (Blazquez y Valiente Malla 1981a: 249; Celestino et al. 2018: 122) y violeta (Garcia Huerta y
Morales 2017: fig. 13:A198-U7/8-1-8-(132), Al08-U15-4), por lo que no existe ningin elemento
mineraldgico que explique la diferencia entre ambas tonalidades.

Con el objetivo de dilucidar esta cuestién, se ha ampliado el nimero de analiticas por DRX de algunas
cerdmicas pintadas de estilo San Pedro II de Alarcos para compararlas con los resultados conocidos
(Garcia Huerta y Morales 2017; Garcia Huerta 2019: Anexo I). En primer lugar, se observa cémo las
cerdmicas con pintura violeta (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 13: Al98-U7/8-1-8-(132), Al08-U15-4;
AL-PC-15 (?), AL-PC-16 (?)) y roja (AL-PC-8, AL-PC-17, AL-PC-26) presentan olivino (0l) y dolomita
(Dol), minerales que estarfan evidenciando una misma procedencia. Por lo tanto, la diferencia
cromdtica no serfa achacable a dos producciones geograficamente diferentes. Aun asf, es probable que
las cerdmicas San Pedro 11 de Alarcos que no han revelado la existencia de olivino (AL-PC-2, AL-PC-9,
AL-PC-10, AL-PC-18, AL-PC-21) en realidad sea por la escasa representacién del mineral en la muestra,
ya que aquellos elementos iguales o inferiores al 1% no son detectados por la DRX.

Fig. V1.3. Fragmentos de tierra compacta de Alarcos en los que quedaron las improntas de las cerdmicas pintadas
en rojo.

Sin embargo, si que existen minerales de coccién que marcan la diferencia entre las cerdmicas con
pintura violeta y pintura roja. De esta forma, al igual que ocurre con la cerdmica a la almagra de este
yacimiento (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 13: Al01-U7/8-1-A-8 (181)), con la que comparte la
tonalidad y la fragilidad del pigmento, las cerdmicas pintadas en rojo de estilo San Pedro II presentan
calcita (AL-PC-2, AL-PC8, ALPC-9, AL-PC-10, AL-PC-17, AL-PC-18, AL-PC-21) (Figs. V1.4-5), como en un
fragmento recientemente publicado que podria incluirse en este estilo (Garcfa Huerta 2019: Anexo I:
61, PT-3). La calcita estaria indicando que el recipiente se cocié a una temperatura igual o inferior a los
750°C. En las cerdmicas con pintura violeta bien adherida aparecen plagioclasas, que ofrecen una
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temperatura de coccién entre los 750-850°C (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 13:A198-U7/8-1-8-(132),
Al08-U15-4). En las muestras AL-PC-15, AL-PC-16 y AL-PC-26 la calcita y las plagioclasas aparecen
asociadas, aunque la presencia de las plagioclasas indicarfa la inclusidén de la calcita como elemento
postdeposicional, ya que a la temperatura a la que se constatan las plagioclasas desaparecen las
calcitas.

En otros yacimientos se observa una situacién similar, ya que la cazuela de Portaceli presentaba una
pintura roja tan perdida que ha sido necesario someterla a una serie de filtros fotograficos para
conocer su decoracién (Rodriguez Gonzdlez et al. 2019). En este caso, aunque por un andlisis de
Difraccién de Rayos X-Policristal (DRX-P) que solo penetra a unas micras de la superficie, también se
detectaron minerales de baja temperatura, concretamente caolinita (Rodriguez Gonzélez y Celestino
2019b: 121). La caolinita también aparece en el cuenco San Pedro 11 de la estructura E28 y en la cazuela
de la tumba E5 de la necrépolis del cerro del Viento (Sdnchez et al. 2019: tab. 3:5-1011, 8-1022), ambos
con cera de abeja y una pintura roja poco consistente. Lo mismo ocurre en una de las muestras
analizadas del grupo 1 de La Bienvenida-Sisapo, caracterizado por una escasa adherencia de la pintura
y con minerales que han determinado una coccién a baja temperatura (Esteban et al. 2019: 88-90). Para
los cuencos de Las Cumbres, en los que se apunta también una diferenciacién en la tonalidad de los
pigmentos (Cérdoba 2004: 132), serfa dificil precisar su relacién con la temperatura de coccién por la
ausencia de andlisis arqueométricos.

Todos estos datos estarfan relacionando la tonalidad de la pintura con la temperatura de coccién.
Parece ser que la tonalidad original de la pintura seria roja, realizada con hematites u éxidos de hierro.
Sin embargo, todas las cerdmicas que sobrepasaron la temperatura de coccidn situada entre los 750-
800°C adquirieron una tonalidad violdcea como consecuencia de una alteracién quimica, as{ como una
mayor adherencia a las superficies. El cambio cromatico de las hematites es un fenémeno asociado a
un aumento de la temperatura (Romero-Gémez et al. 2013: 130), por lo que los tonos violetas serfan
consecuencia de una alta temperatura de coccién y no por el desgrasante empleado como han
planteado Vilaga et al. (2018: 70). Por el contrario, aquellas cerdmicas que se situaron por debajo de
este limite no sufrieron este cambio y la pintura roja quedé mas suelta, lo que hizo necesaria la
aplicacién de una capa de cera para evitar la pérdida de los motivos. Asi, en una de las piezas en la que
se han realizado andlisis arqueométrico y de contenido se observa esta relacidn, halldndose calcita,
que reflejarfa una baja temperatura de coccidn, y cera de abeja (AL-PC-17). Por tanto, la cera de abeja
se aplicaria tras la coccién del recipiente pintado, momento en el que se conocia la adherencia de la
pintura en relacién con la temperatura alcanzada.

Sin embargo, aun cuando la pintura violeta estuvo mds adherida a las superficies al alcanzar los 850°C
como indican las plagioclasas, la temperatura no seria mucho més elevada a dicho limite ya que con
un esmerado lavado al agua la pintura violeta también podria desaparecer.

Esta diferenciacién estaria revelando, para el caso concreto de Alarcos, la existencia, como minimo, de
dos centros de produccién diferentes en la elaboracién de cerdmicas pintadas estilo San Pedro II, cada
uno con sus propios hornos que alcanzaron temperaturas diferentes. Otra opcién, aunque menos
probable, es que dentro de un mismo centro artesanal se desarrollaran dos procesos de produccién
diferentes, los cuales determinarian la calidad del producto. También es posible que las distintas
generaciones hubieran desarrollado técnicas diferentes, si bien es cierto que, en el caso especifico de
Alarcos, las cerdmicas con decoracién violeta y rojo aparecen conjuntamente en la misma unidad
estratigrafica. Por ultimo, también se podria pensar que las piezas con pintura violeta estuvieran mas
expuestas al foco de calor y, por lo tanto, alcanzaran una mayor temperatura a aquellas situadas en
zonas mas alejadas de este. En todo caso, las formas y los motivos de las cerdmicas con pintura violeta
y roja son los mismos, por lo que, en el caso de existir mas de un centro de produccién de ceramica
San Pedro II, ambos estarfan insertos en los mismos gustos tipoldgicos y estilisticos.
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Fig. V1.4. Cerdmicas estilo San Pedro II de Alarcos analizadas por DRX.
AL-PC-2: 1, 3-4. Fotografias y detalles de las superficies interna y externa respectivamente; 2. Seccion; 5.

Difractograma. AL-PC-9: 6, 8-9. Fotografias y detalles de las superficies interna y externa respectivamente; 7.

Seccién; 10. Difractograma. Difractogramas del Dr. David Guirao Polo (informe inédito).
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Fig. VL5. Cerdmicas estilo San Pedro II de Alarcos analizadas por DRX.
AL-PC-10: 1, 3-4. Fotografias y detalles de las superficies interna y externa respectivamente; 2. Seccion; 5.
Difractograma. AL-PC-8: 6, 8-9. Fotografias y detalles de las superficies interna y externa respectivamente; 7.
Seccién; 10. Difractograma. Difractogramas de David Guirao Polo (informe inédito).
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Estas consideraciones serfan extensibles a la cerdmica estilo Carambolo, ya que en este estilo cerdmico
también existe una diferencia entre una pintura deleznable rojiza y otra mas adherida de color
morado, esta Ultima con la presencia de minerales de alta temperatura (albita) como se ha podido
comprobar en las muestras M-1 y M-2 (Fig. 1V.2) analizadas del cerro Macareno. La relacién entre el
color de la pintura y la temperatura de coccidén también se aprecia en las ceramicas estilo Valcorchero,
aunque en ambas producciones no existe un ndmero de analiticas lo suficientemente amplio para
argumentar mas sélidamente esta hipétesis.

Estas observaciones sugieren que algunas de las cerdmicas tradicionalmente denominadas
“postcoccién”, y en particular las monocromas en rojo sobre superficies brufiidas (estilo Carambolo,
Valcorchero y San Pedro 11), fueron realmente introducidas en el horno con la pintura. La temperatura
de coccidn fue la que determind una pintura violeta muy adherida u otra roja mas suelta que precisd
de una capa de cera. Por tanto, el empleo del término “postcoccién” no serfa adecuado para
determinadas producciones, ya que no se ajustaria a la realidad técnica de las mismas. Por ello, serfa
recomendable su denominacién general como cerdmicas a mano con decoracién pintada o, mucho
mas correcto, su denominacién segtin el estilo al que pertenece cada una de las producciones.

Continuando con el andlisis tecnoldgico de la cerdmica pintada al estilo San Pedro 11, habria que
apuntar su posible elaboracién a molde como propuso Cabrera (1981: 322), aunque fue una idea que ya
plantearon Garrido y Orta (1978: 32) cuando incluyeron las cerdmicas pintadas San Pedro II de la
tumba 12 de la necrépolis de La Joya entre las cerdmicas a molde. Esta consideracién ha sido retomada
por algunos autores en funcién de algunas marcas sobre las superficies internas, como las piezas del
grupo 1 de La Bienvenida-Sisapo (Esteban et al. 2019: 88). En alguna ocasién, también fueron
catalogadas entre las cerdmicas a torno (Orta y Garrido 1963: 27), aunque en la actualidad la mayoria
de los investigadores abogan por su consideracién como cerdmica a mano (Rodriguez Gonzélez y
Celestino 2019b: 112). Su clasificacién como cerdmica a torno o a molde siempre estuvo sustentada en
la buena calidad de las piezas o en la delgadez de sus paredes, aunque nunca ha sido una cuestién
totalmente clara.

Por dltimo, hay que sefialar el caracter local de esta produccién, segiin evidencian los tratamientos
brufiidos o las cocciones reductoras, dos caracteristicas tecnoldgicas arraigadas a las tradiciones
ceramicas peninsulares precedentes. Su localismo queda corroborado por los andlisis mineraldgicos de
las cerdmicas de este estilo en el yacimiento de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: 61; Esteban
et al. 2019: 78). Dichos andlisis documentaron la presencia de olivino, un mineral tipico de las cuatro
Unicas regiones volcanicas peninsulares, entre las que se incluye el Campo de Calatrava (Vigil y Garcia
Giménez 1994). Este mineral también se ha detectado en las cerdmicas coetdneas del cercano
yacimiento de Calatrava la Vieja (Carrién de Calatrava, Ciudad Real), cuyos materiales se encuentran
en proceso de estudio, lo cual reforzaria la presencia del olivino como un elemento determinante para
marcar la produccidn in situ de estas cerdmicas en los yacimientos del Alto Guadiana.

En el caso de Alarcos, tanto las cerdmicas pintadas estilo San Pedro II ya publicadas (Garcia Huerta y
Morales 2017: fig. 13:A198-U7/8-1-8-(132), Al08-U15-4) como algunas de las recientemente analizadas
presentan olivino (AL-PC-8, AL-PC-15 (?), AL-PC-16 (?), AL-PC-17 (?), AL-PC-26). Dicho mineral no ha
sido detectado en los difractogramas de las muestras AL-PC-2, AL-PC-9, AL-PC-10 ni en una de las
cerdmicas analizadas recientemente (Garcfa Huerta 2019: Anexo I: 61), aunque ya se apunté que el
hecho de que no aparezca en la muestra no indica necesariamente su ausencia, pues depende de la
proporcién minima de mineral necesario para su deteccién. De hecho, llama la atencién que en los
difractogramas de las muestras AL-PC-8, AL-PC-9, AL-PC-10, AL-PC-15, AL-PC-17, AL-PC-21 y AL-PC-26
aparezca la hematita, por los 6xidos de hierros para la elaboracién de los pigmentos rojos, y en las
muestras AL-PC-2, AL-PC-16 y AL-PC-18, también con pintura roja, no se refleje este mineral.
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El principal problema del olivino en Alarcos es que dicho mineral estd ausente en las cerdmicas
ibéricas posteriores (Guirao 2014), lo cual ha puesto en duda el carédcter local de estas producciones
(Garcfa Huerta y Morales 2017: 114; Garcia Huerta 2019: 55). En todo caso, todas las cerdmicas
analizadas en este yacimiento, a excepcién de las cerdmicas grafitadas, presentan dolomita, un
mineral que se ha considerado determinante para sugerir su produccién local (Garcia Huerta y
Morales 2017: 121).

La desconcertante ausencia de olivino en las cerdmicas ibéricas de Alarcos se podria explicar por la
obtencién de arcilla en afloramientos en los que no existia dicho mineral. Es posible que con la
introduccién del torno alfarero en dicho oppidum durante el Ibérico Antiguo (Ferndndez Rodriguez
2001: 273), se produjera una especializacién del proceso productivo cerdmico. Dicha circunstancia
quizds motivé la bisqueda de barros mas decantados en afloramientos arcillosos en los que estuvo
ausente el olivino. No obstante, aun existiendo esta falta de correspondencia con las cerdmicas
ibéricas, las cerdmicas pintadas San Pedro II coinciden con la naturaleza mineraldgica de dos de los
grupos a mano (AM1/AMS5) que se han establecido para Alarcos (Garcia Huerta 2019: Anexo 1:68).

6.3 Tipologia de la cerdmica estilo San Pedro II

Los estudios que se han llevado a cabo sobre la cerdmica pintada San Pedro II coinciden en sefalar el
tipico cuenco de cuerpo hemisférico, borde exvasado y paredes de escaso grosor, denominado por
Cabrera (1981: 325) “copa de paredes finas”, como el soporte mds caracteristico de esta decoracién.
Dichas copas o cuencos corresponden con el grupo B.II de la tipologia de Ruiz Mata (1979; 1995a),
forma que, segin Cabrera (1985: 54), podria tratarse de una versién local de las denominadas “copas
jonias” de Grecia del Este. Dicha opinién fue compartida por Ruiz Mata (1995b: 184-185), apuntando
igualmente los paralelismos con las kotylai protocorintias. En ambos casos se tratarfa de versiones
locales reformuladas en las que no se incluyeron las tipicas asas horizontales o los pies indicados que
caracterizan a ambas formas. Sin embargo, existe un problema cronoldgico que impide relacionar
ambas producciones griegas con el origen de las copas de paredes finas pintadas al estilo San Pedro II.

Hubo autores que, si bien reconocieron dos producciones diferenciadas dentro de la cerdmica pintada
monocroma en rojo, en sus tipologias aunaron las formas de la cerdmica estilo Carambolo y las del
estilo San Pedro II. Es el caso de Buero (1987: 38), cuyos cuencos de paredes finas y base umbilicada se
clasificaron como formas 2.a.3, 2.a.4 y 2.b del subtipo de vasos abiertos, formas que se corresponden
con los tipos 1C1 y 5C de Gonzdlez de Canales et al. (2010). Algunos de los recientes hallazgos de El
Carambolo quedarian incluidos en el estilo San Pedro 1, concretamente una de las formas del grupo I-
a de Casado (2015: fig. 129:1), aunque en este caso también ha sido considerada dentro de las formas de
la cerdmica estilo Carambolo.

La revisién de las publicaciones antiguas y las nuevas aportaciones permiten ampliar el nimero de
formas, ofreciendo un repertorio tipolégico mucho mas complejo y variado al tradicionalmente
considerado. La causa de esta presumible simplicidad tipoldgica se relaciona con la ausencia de un
estudio exhaustivo y monografico sobre esta produccién. Asi, existen algunas formas que se conocen
desde los afios setenta del siglo XX, como las fuentes de la tumba XIX de la necrépolis de Los Patos
(Blazquez 1975: figs. 49:6; 50:9; 51:13, 16; 52:18) que, si bien han sido incluidas por algunos autores en el
estilo San Pedro II (Castro et al. 1996: 199), pocas veces han sido consideradas en los escasos estudios
sobre esta produccién.

De esta manera, y en relacién a las formas de la cerdmica estilo San Pedro 1II, se han creado unas
premisas que se han ido manteniendo hasta la actualidad. Dichas premisas solo aceptaban el
desarrollo de esta produccién sobre las copas de paredes finas del tipo B.ILb.1 y B.IL.b.2 de Ruiz Mata
(Torres Ortiz 2002: 158; Cérdoba 2004: 132), ignorando el resto de formas aun cuando el registro

155



Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

arqueoldgico mostraba un elenco tipolégico mucho mdas amplio. De hecho, en la reciente revisién de
las cerdmicas San Pedro II de la Bienvenida-Sisapo se han diferenciado dos grupos, siendo el grupo 2
totalmente ajeno a las formas tradicionalmente consideradas en el repertorio formal de esta
produccién (Esteban et al. 2019: 92).

Como algunos autores han sefialado (Gonzalez-Tablas y Dominguez Calvo 1995: 191), existen formas
con decoracién pintada que son comunes en varias culturas debido a su simplicidad, como es el caso
de los cuencos de perfil en S. En otros casos, como se desarrollard mds adelante, se atestigua la
pervivencia de algunos elementos tipicos de las fases precedentes, como ocurre en las cerdmicas del C-
23 de Alarcos, la fase II de Castro Marim o Monte do Bolor 3 en las que, en un contexto cultural del
Hierro I, perduraron algunas caracteristicas morfolégicas del Bronce Final (Ferndndez Rodriguez 2012:
60; Antunes et al. 2017b: 164; Arruda et al. 2017b: 446). Los nuevos datos de Alarcos llevan a una
conclusién similar, ya que los recipientes tipicos de las fases I-11 y Il de Ruiz Mata (1995a) conviven con
algunas formas carenadas de la fase I de este autor. Esta perduracién subraya, una vez mds, las
reservas en la consideracién cronoldgica de la tipologia de Ruiz Mata para aquellos dmbitos culturales
diferentes al Bajo Guadalquivir.

En puntos mds septentrionales, como en la Dehesa de Ahin, no solo perduraron unas formas tipicas de
momentos anteriores (Torres Rodriguez 2012: 232), sino que ademds se desarrollé el estilo San Pedro 11
sobre formas locales, como el cuenco troncocénico (Rojas y Gémez Laguna 2012: fig. 14:7). De este
modo, como consecuencia de la reformulacién del estilo San Pedro II por las distintas comunidades,
surgieron piezas originales en las que se amalgamaron diferentes tradiciones. Otros ejemplos
destacados son los cuencos San Pedro II de Alarcos (Fig. V1.6:5), la Dehesa de Ahin (Rojas y Gémez
Laguna 2012: fig. 14:9) o el cerro de San Pelayo (Benet 1990: figs. 3-4) en los que se incorporaron
mamelones perforados sobre las carenas, un recurso que no se atestigua en las cerdmicas de este estilo
en el valle del Guadalquivir y que es tipico de la cultura material de la meseta Norte durante la
Primera Edad del Hierro (Morin et al. 2017: 45). En este sentido, también destacan las fuentes de la
necrépolis de Los Patos, consideradas por algunos autores como versiones locales de las pateras
fenicias (Blazquez y Valiente Malla 1982: 189).

La dispersién geografica de la cerdmica estilo San Pedro II engloba una diversidad cultural que
responde a la variedad de su repertorio tipoldgico. El desarrollo de esta produccién en los valles del
Guadiana y Tajo se ha relacionado con los contactos culturales entre estas zonas y el sur peninsular
(Benet 1990: 90; Romero Carnicero y Ramirez Ramirez 1996: 322; Torres Rodriguez 2012: 236). Por
tanto, muchas de estas comunidades decoraron los recipientes de su tradicién cultural con un estilo
decorativo cuyos origenes se sitdan en el valle del Guadalquivir. Un correcto estudio tipoldgico de la
cerdmica estilo San Pedro II conlleva la necesaria incorporacién de todas aquellas formas que
desarrollaron las tipicas composiciones y motivos que caracterizaron a esta produccién. Dicha
consideracién permite la valoracién de esta produccién como un estilo dindmico en el que existieron
transformaciones o formas hibridas, consecuencia directa de la confluencia de la tradicién tipolédgica
local y un repertorio decorativo originario del Bajo Guadalquivir. Todos estos aspectos estarfan
relacionados con la adaptacién del estilo San Pedro II a las concepciones y necesidades de las
poblaciones en las que se desarrolld.

Asf, la cerdmica estilo San Pedro 11 engloba formas que van desde las copas B.II del Bajo Guadalquivir a
los cuencos troncocénicos del valle del Tajo, pasando por todas aquellas formas de la meseta en las
que pervivieron algunos elementos tipicos del Bronce Final. En todas estas formas se desarrollaron
unas composiciones y motivos similares que no justifican un estilo diferenciado por el simple hecho
de que exista una diferencia tipoldgica. De hecho, todas hablan de un lenguaje geométrico comtn que
se desarrollé contempordaneamente. En todo caso, las formas dejan fuera de duda la clasificacién de la
cerdmica estilo San Pedro Il como una produccién local en la que, sin embargo, se incorporé un
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repertorio decorativo que, en muchos de los casos, tiene sus origenes en todos aquellos productos
importados a la peninsula ibérica por los fenicios y los griegos. Por tanto, la cerdmica estilo San Pedro
Il nace como una produccién que conjuga varias tradiciones en un contexto de una fuerte interaccién
cultural.

1. FORMAS ABIERTAS
1.1 Cazuelas (Fig. V1.6:1-4)

1.1.1 Cazuelas de carena alta marcada (Fig. V1.6:1-2)

El nimero de cazuelas con carena alta marcada es muy escaso dentro del repertorio de formas
pintadas estilo San Pedro II, restringiéndose Unicamente a tres ejemplos de Alarcos. Se trata de
hallazgos con restos de pintura roja muy mal conservada, lo cual no permite afirmar el desarrollo de
una composicién radial que confirme su indudable adscripcién a esta produccién. Dentro de las
cazuelas con carena alta marcada solo se han documentado las del tipo A.I-Il.a de Ruiz Mata (1995a:
fig. 4:35) o0 2C2 de Gonzdlez de Canales et al. (2010: fig. 14) (Fig. VI.6:1-2). Este tipo se caracteriza
fundamentalmente por una carena alta marcada, aunque menos pronunciada que las cazuelas del tipo
A.lLa. Suelen tener entre los 20 y 27 cm de didmetro y un grosor méaximo de 7 mm. En la configuracién
de los bordes existe una amplia variedad, desde aquellos con la seccién almendrada (Fig. V1.6:1), cuyo
paralelo exacto se halla en el fondo XIV-B de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez
Jurado 1986: fig. 32:570), hasta los que tienen un tramo mds amplio y una seccién mas regular (Fig.
V1.6:2), este dltimo con similitudes en algunas cazuelas del fondo VII de San Bartolomé (Ruiz Mata y
Ferndndez Jurado 1986: fig. 32:873).

1.1.2 Cazuelas de carena alta suave (Fig. V1.6:3)

Este tipo se relaciona con las cazuelas 2.a.2 de Buero (1987: 38) o A.ll.a de Ruiz Mata (1995a),
halldndose paralelos con algiin ejemplar del cerro Macareno (Ruiz Mata 1995a: fig. 3:56) y Valencina
de la Concepcién (Ruiz Mata 1995a: fig. 19:17). Dicha cazuela, entre los 21 y 22 cm de didmetro y los 7
mm de grosor, presenta unas carenas suaves que generan un perfil més continuo. A este tipo se
adscribe la cazuela de Medina Sidonia-Asido (Escacena et al. 1994: fig. 7:30), la de Portaceli; con una
profundidad de 8 cm (Jiménez Avila y Haba 1995: fig. 4; Rodriguez Gonzalez et al. 2019: fig. 1); y otra
inédita de Alarcos.

1.1.3 Cazuela de doble perfil en S (Fig. V1.6:4)

La cazuela de doble perfil en S supone un unicum dentro de la cerdmica estilo San Pedro II en
particular y la cerdmica a mano del valle del Guadalquivir en general, por lo que quizés fue una forma
tipica del Alto Guadalquivir. Este tipo, hallado en la tumba 5 del CE1 de la necrépolis del cerro del
Viento (Lechuga y Soto 2017: 15 n°1), presenta un didmetro de 30.5 cm, un grosor de 6 mm y una
profundidad de 25 cm.

1.2 Cuencos (Figs. V1.6:5-22; V1.7:1-9)
Los cuencos suelen reproducir los perfiles de las cazuelas, aunque en menores dimensiones. A
diferencia de la cerdmica estilo Carambolo, se trata del grupo mds numeroso y variado,
distinguiéndose varias modalidades.

1.2.1 Cuencos de carena alta marcada (Fig. VI1.6:5-9).

1.2.1.1 Cuencos del tipo B.Il.a.1 de Ruiz Mata (1995a: fig. 20:1-2) o 1C1 de Gonzdlez de Canales et al.
(2010, fig. 14) (Fig. V1.6:5-6). Se trata de un cuenco hemisférico de borde corto y céncavo, separado del
cuerpo por medio de una carena marcada. Dentro de esta generalidad existen pequefas variedades
relativas a los didmetros, al grosor de las paredes o a la direccién de los bordes que pueden ser més o
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menos exvasados. Los cuencos B.IL.a.1 pintados San Pedro II tienen entre los 11 y 16.9 cm de didmetro
y unos grosores entre los 2 y 8 mm. Algin ejemplar completo ha revelado una profundidad de 4.8 cm,
asi como una base umbilicada de 1.5 cm de didmetro. En la configuracién de los bordes existen algunos
con el labio redondeado (Fig. V1.6:5) y otros mds apuntados (Fig. V1.6:6), afiadiéndose en ocasiones,
como en el caso de un cuenco de Alarcos (Fig. V1.6:5), un mameldn con perforacién vertical a la altura
de la carena. Esta forma aparece en la ladera occidental del Cabezo de San Pedro (Blazquez et al. 1970:
ldms. XXIX:a; XXXIV:a; Cabrera 1981: fig. 85:2, 5), la necrépolis de Cruz de Negro (Aubet 1982: fig. 1),
Salsa 3 (Antunes et al. 2017b: fig. 11:4), cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 78:14) y Alarcos.

1.2.1.2 Cuenco de carena alta con el borde exvasado continuo (Fig. V1.6:7). Este tipo de cuenco, con un
borde similar a alguna cazuela de cerro Macareno (Ruiz Mata 1995a: fig. 19:11), se diferencia del tipo
anterior por el remate recto-exvasado del borde, sin crear una concavidad. Solo se ha registrado un
ejemplar en Alarcos, con 15 cm de didmetro y un grosor maximo de 5 mm.

1.2.1.3 Cuenco de carena alta de escasa profundidad (Fig. V1.6:8). Se trata de un cuenco que se
caracteriza por un borde muy exvasado y una menor profundidad con respecto a las formas
anteriores, aunque dicha profundidad estaria mds relacionada con los cuencos que con los platos. El
borde, generalmente apuntado, suele tener un didmetro comprendido entre los 12 y 15 cm y un grosor
de paredes entre los 4 y 5 mm. Esta forma aparece en el poblado de Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla
1981a: figs. 33:202; 83:732), Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzélez de Canales et al. 2004:
ldm. XXXII:5) y Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 8:5).

1.2.1.4 Cuenco con carena alta redondeada (Fig. V1.6:9). Este cuenco, de borde redondeado, es muy
similar al anterior en lo relativo a la forma, aunque suele ser algo més profundo. A diferencia de aquel,
presenta una carena mas redondeada que, en ocasiones, crea un ligero escalén. Los didmetros oscilan
entre los 13 y los 24 cm, mientras que los grosores suelen situarse entre los 3 y los 7 mm. Esta forma se
atestigua en la ladera occidental del Cabezo de San Pedro (Bldzquez et al. 1970: ldm. XXIX:c), Méndez
Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzdlez de Canales et al. 2004: 1dm. XXXII:1) y en el C-23
(Ferndndez Rodriguez 2012: fig. 7:3) y sector III de Alarcos.

1.2.2 Cuencos de carena alta suave (Fig. V1.6:10-22)

1.2.2.1 Cuencos del tipo 2.a.3 de Buero (1987: 38) o B.ILb.1 de Ruiz Mata (1995a: fig. 20:3-4) (Fig. V1.6:10-
14). Este tipo presenta un cuerpo hemisférico y una carena alta poco acusada, localizdndose a la altura
de esta, en la parte interna, un ligero rehundimiento. Los bordes pueden ser apuntados o
redondeados, estos ultimos, en ocasiones, con un engrosamiento. El cuenco del tipo 1.2.2.1, una de las
formas mdas habituales dentro de la cerdmica San Pedro 11, suele tener unos didmetros entre los 10 y
los 18 cm y unos grosores entre los 2 y los 7 mm, revelando los ejemplares completos una profundidad
de 7 cm. Dentro de este tipo se diferencia la variante con el borde més exvasado (Fig. VI1.6:10-12) y
aquella con el borde algo mas vertical (Fig. V1.6:13-14), aunque las diferencias morfoldgicas entre ellas
son demasiado escasas como para establecer subtipos. Seria destacable el caso del cuenco del cerro de
San Pelayo, en el que se incorporé un mameldn perforado en la linea de carena, probablemente para
su suspension. En el sector III de Alarcos se ha conservado un ejemplar completo de este tipo que, con
sus 10 cm de didmetro y sus 3.3 cm de profundidad, constituye uno de los cuencos 1.2.2.1 de menores
dimensiones en esta produccién (Fig. VI1.25:7). Este tipo aparece en la ladera occidental del Cabezo de
San Pedro (Blazquez et al. 1970: [dm. XXIX:b, d; Cabrera 1981: fig. 86:2-6), la tumba XIX de Los Patos
(Blazquez 1975: fig. 47), el nivel 6 del corte CA-80/B de Carmona (Pellicer y Amores 1985: fig. 50:5), el
cerro de San Pelayo (Benet 1990: figs. 3-4), el estrato 12b del corte Al (ab) de La Bienvenida-Sisapo
(Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 114:30), en el timulo 1 de la necrépolis de Las Cumbres (Cérdoba y
Ruiz Mata 2000: 1dm. 2:2 arriba; Crboba 2004: figs. 2:1; 3:6), en Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas
12 (Gonzélez de Canales et al. 2004: 1dm. XXXII:3), Salsa 3 (de Deus et al. 2010: fig. 17:7), el C-23 de
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Alarcos (Ferndndez Rodriguez 2012: fig. 7:1), la fase A3 de la Dehesa de Ahin (Rojas y Gémez Laguna
2012: fig. 14:10), el sector III de Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: figs. 7:7; 8:4, 8. Inéditos) y la fase
3 del edificio orientalizante de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 13:1).

1.2.2.2 Cuenco de carena alta suave y paredes finas (Fig. V1.6:15). Se trata de un tipo muy parecido al
anterior, aunque mds abierto, de borde apuntado y paredes muy finas. Corresponde con uno de los
subtipos que Cérdoba (2004: 132) diferencié en los recipientes de Las Cumbres, con un didmetro mds
amplio y algo mds profundos que los anteriores. Suelen tener entre 11 y 21.2 cm de didmetro y
grosores entre 1y 5 mm. Esta forma se registra en el estrato 13 del corte A1l (ab) de La Bienvenida-
Sisapo (Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 120:4), el timulo 1 de la necrépolis de Las Cumbres (Cérdoba y
Ruiz Mata 2000: ldms. 3:1 abajo; 4; 5:1; Cérdoba 2004: figs. 1: abajo; 2:2; 3:1, 5), Salsa 3 (de Deus et al.
2010: fig. 17:8-9; Antunes et al. 2017b: fig. 11:6) y el sector Il de Alarcos.

1.2.2.3 Cuenco B.IL.c de Ruiz Mata (1995a, fig. 20:5-6) (Fig. VI.6:16-22). Se trata de un cuenco
hemisférico con un borde que se marca al exterior por un estrangulamiento o por una profunda
incisién. Aunque esta forma no presenta carena como tal, s{ que existe un abombamiento méas o menos
pronunciado en el tercio superior del recipiente, quizds una reminiscencia de la carena alta suave que
no ha terminado de desaparecer. Por lo tanto, se trata de una forma transicional entre las formas con
carena suave y aquellas sin carena. Dentro de esta variedad se han podido distinguir dos subtipos en
funcién de unas diferencias morfoldgicas claramente apreciables.

El primer subtipo (1.2.2.3/1) estd formado por todos aquellos ejemplares con un cuello muy
estrangulado (Fig. V1.6:16-18), generando con ello un pronunciado abombamiento en la parte superior
del recipiente. Dentro de este subtipo se encuentra la variante con el borde exvasado (Fig. V1.6:16) y
aquella con el borde algo mds recto y ligeramente exvasado (Fig. V1.6:17-18), ya sea redondeado o
apuntado. Esta Ultima variante serfa una forma de transicidn entre los cuencos B.ILb.1 y los cuencos
B.IL.d de Ruiz Mata (1995a). Este primer subtipo, entre los 10 y los 18 cm de didmetro y entre los 2y 5
mm de grosor, se constata en la tumba 1 de La Joya (Orta y Garrido 1963: fig. 16), en la ladera
occidental del Cabezo de San Pedro (Cabrera 1981: fig. 86:9), el poblado de Céstulo (Bldzquez y Valiente
Malla 1981a: fig.117:1028-1061, 1029), la Dehesa de Ahin (Rojas y Gémez Laguna 2012: fig. 14:8) y en el
C-23 (Fernandez Rodriguez 2012: fig. 7:2) y el sector III de Alarcos.

El segundo subtipo (1.2.2.3/2), uno de los més representados en la cerdmica San Pedro II, lo forman
aquellos recipientes que marcan el cuello con un ligero entrante y no con el estrangulamiento acusado
del subtipo anterior, generdndose un perfil més suave (Fig. V1.6:19-22). En todos los casos, los bordes
presentan una direccién mds vertical que el subtipo previo y finalizan con un ligero saliente,
ofreciendo con ello una mayor profundidad al recipiente. Los bordes pueden tener el labio apuntado o
redondeado, afiadiéndose, como se puede observar en algin ejemplar de Alarcos (Fig. V1.26:14), un
mameldn con perforacién vertical en el caracteristico abombamiento del tercio superior. En alguna
ocasidn, el borde aparece engrosado, creando con ello una diferenciacién entre el propio borde y el
cuerpo en la superficie interna. Las bases umbilicadas solo son conocidas a través del ejemplar
completo de la necrépolis del Cortijo de las Torres, con 9 cm de profundidad. Este segundo subtipo,
entre los 10 y los 22 cm de didmetro y entre 1.5 y 6 mm de grosor de las paredes, se documenta en el
nivel XVI del teatro romano de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: fig. 181:7176), la ladera occidental del
Cabezo de San Pedro (Cabrera 1981: fig. 86:8), la fase Il.c del Corte A.2 de la campafa de 1977 del
Cabezo de San Pedro (Bldzquez et al. 1979: fig. 40:407), el poblado de Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla
1981a: figs. 130:1132; 141:1198), calle Alcazaba (Lebrija) (Caro et al. 1986: fig. 11:26), la necrépolis del
Cortijo de las Torres (Carrasco et al. 1986: fig. 3), los niveles 9b y 13 del corte A1 (ab) de La Bienvenida-
Sisapo (Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 78:77; 120:1), Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12
(Gonzélez de Canales et al. 2004: ldm. XXXII:2), en el C-23 (Ferndndez Rodriguez 2012: fig. 7:4) y sector
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Il de Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2011: fig. 4: centro-izquierda; 2017: figs. 7:6, 9; 8:2. Inéditos) y
en la estructura E28 de la necrépolis del cerro del Viento (Sdnchez et al. 2019: fig. 4:8-1022).
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Fig. VL6. Formas abiertas de la cerdmica estilo San Pedro II.
Cazuelas: 1-2. 1.1.1 (inéditas de Alarcos); 3. 1.1.2 (Rodriguez Gonzdlez y Celestino 2019b: fig. 7); 4. 1.1.3 (dibujo de
autor a partir de Lechuga y Soto 2017: 15 n°1). Cuencos: 5-6. 1.2.1.1 (Garcia Huerta 2019: fig. 11: arriba-izquierda,
inédito de Alarcos); 7. 1.2.1.2 (inédito de Alarcos); 8. 1.2.1.3 (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 8:5 [modificado]); 9.
1.2.1.4 (inédito de Alarcos); 10-14. 1.2.2.1 (inéditos de Alarcos); 15. 1.2.2.2 (inédito de Alarcos); 16-18. 1.2.2.3/1
(inéditos de Alarcos); 19-22. 1.2.2.3/2 (inéditos de Alarcos).
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1.2.3 Cuencos sin carena (Fig. V1.7:1-9)

1.2.3.1 Cuenco hemisférico de borde vuelto (Fig. V1.7:1). Se trata de un tipo poco frecuente dentro del
estilo San Pedro 11, documentandose fuera del valle del Guadalquivir, como en la Dehesa de Ahin (Rojas
y Gémez Laguna 2012: fig. 14:11) o en fase III de Castro Marim (Pereira Pinto de Oliveira 2012: fig. 7:2-
13764). Esta forma, con didmetros entre los 12 y 12.5 cm y grosores de las paredes entre los 2 y 5 mm,
se caracteriza por un borde vuelto que crea una pequeiia moldura externa.

1.2.3.2 Cuenco hemisférico de borde exvasado (Fig. V1.7:2-4). Se corresponde con el tipo B.II.d de Ruiz
Mata (1995a: 276), registrandose ejemplares con el borde més exvasado (Fig. V1.7:2) y otros con una
tendencia més vertical (Fig. VI.7:3-4), estos dltimos con mayor profundidad y relacionados con la
forma 5C de Gonzdlez de Canales et al. (2010: fig. 14). Ambos casos, con el borde redondeado o
apuntado, reproducen un suave perfil en S. En ocasiones, como en un cuenco de la Dehesa de Ahin, se
incorpordé un mameldén con perforacién horizontal sobre el punto de inflexién. Los didmetros oscilan
entre los 10 y los 21 cm, mientras que el grosor de sus paredes suele estar entre los 2 y 8 mm.

El tipo 1.2.3.2 se documenta en la ladera occidental del Cabezo de San Pedro (Cabrera 1981: figs. 85:3-4;
86:7), el poblado de Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: figs. 57:484; 117:1027; 141:1199), el fondo
VII de San Bartolomé (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: ldm. LXV1:917), cerro Boyero (Carrasco et al.
1986: fig. 5:B1), en el estrato 13 del corte A1 (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa et al. 1994:
fig. 120:3; Esteban et al. 2019: fig. 8:3), Medina Sidonia-Asido (Escacena et al. 1994: fig. 6:27), Méndez
Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzdlez de Canales et al. 2004: 1dm. XXXII:4), el nivel 3 del corte
SMRO de Medellin (Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012: figs. 8:9, 11; 14), la Dehesa de Ahin (Rojas y
Gémez Laguna 2012: fig. 14:9), la fase V de El Carambolo (Casado 2015: fig. 51:DJ/2002/24/2544-
104+110), la fase II de Castro Marim (Arruda et al. 2017b: fig. 4:5) y en Alarcos (Garcia Huerta y
Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 7:1. Inéditos).

1.2.3.3 Cuenco hemisférico de borde exvasado con engrosamiento interno (Fig. VI.7:5). Se trata de un
recipiente de borde exvasado y redondeado en el que apenas se diferencia entre el borde y el cuerpo
en la superficie externa, credndose un perfil practicamente continuo. Su principal caracteristica es el
engrosamiento que diferencia al borde del cuerpo en la superficie interna. Los didmetros suelen tener
entre los 9 y 18 cm, mientras que los grosores de las paredes suelen estar entre los 2 y 5 mm. Este tipo,
documentado en la fase 4 del edificio orientalizante de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig.
12:13), se registra también en el nivel 26 del Corte V-20 del cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig.
75:762) y Alarcos.

1.2.3.4 Cuenco hemisférico de borde recto (Fig. V1.7:6-7). Este cuenco, ciertamente asimilable al tipo
2.b de Buero (1987: 38), muestra como elemento mds definitorio el borde recto que arranca desde el
tercio superior del recipiente, terminando en un labio redondeado o apuntado que, en algin caso, crea
un saliente casi inapreciable (Fig. VI.7:6). En ocasiones, el borde se engrosa adquiriendo una seccién
almendrada (Fig. V1.7:7). Los Unicos ejemplares de este tipo se han documentado en Alarcos, con un
didmetro entre los 12 y 14 cm y un grosor de las paredes entre los 2 y 5 mm.

1.2.3.5 Cuenco de casquete esférico con el borde entrante (Fig. V1.7:8). La capacidad de este tipo es
menor que los anteriores, ya que presenta un perfil de cuarto de esfera poco profundo. El tnico
ejemplar de este tipo es el hallado en las prospecciones de Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla 1979: fig.
5:4), con un mamel6n perforado justo por debajo del borde. Su didmetro no se ha podido determinar
debido a su fragmentacién.

1.2.3.6 Cuenco troncocdnico (Fig. VI.7:9). A diferencia de los recipientes anteriores, el cuerpo de este
vaso muestra una seccién de tronco de cono invertido. Esta forma, tipica de los Campos de Urnas
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tardios, se registra en el yacimiento de la Dehesa de Ahin (Toledo) (Rojas y Gémez Laguna 2012: fig.
14:7), con un didmetro de 12 cm y un grosor de las paredes de 5 mm.

1.3 Fuentes (Fig. V1.7:10-14)

Bajo este término se han clasificado unos recipientes de grandes didmetros y profundidades que no
hallan su correspondencia entre las formas recogidas en la tipologia de Ruiz Mata (1995a). Sus grandes
dimensiones y el cuidado de las superficies relacionan estas formas con el servicio de mesa, de ah{ su
denominacién como fuentes.

1.3.1 Fuente de casquete esférico (Fig. VI.7:10). Se trata de una fuente de 25 cm de didmetro y 7 mm de
grosor de las paredes, con el borde plano y recto. Tan solo aparece en el Alcdzar de Sevilla (Huarte
2002: fig. 82: centro) y en la fase 11 de El Carambolo (Casado 2015: fig. 103:DJ/2002/24/2199-371+373).

1.3.2 Fuente de perfil hemisférico y borde recto (Fig. V1.7:11). Es un tipo documentado en la tumba XIX
de Los Patos (Blazquez 1975: fig. 51:13, 16), con un didmetro entre los 22 y 24 cm y una base plana. Se
trata de un recipiente de gran profundidad que se cierra ligeramente en la parte inferior, lo que le
otorga un perfil ciertamente troncocénico.

1.3.3 Fuente de perfil hemisférico y borde entrante (Fig. V1.7:12). Este tipo de fuente es muy similar a
la anterior, aunque en este caso presenta un perfil mas hemisférico y el borde es entrante. Este tipo,
con unos didmetros entre los 24 y 28 cm y una profundidad de unos 13 cm, solo se documenta en la
tumba XIX de Los Patos (Bldzquez 1975: figs. 49:6; 50:9; 52:18). En Alarcos se ha hallado un fragmento
de vaso esférico con un arranque de asa cuyo grosor es similar al de este tipo de fuentes, por lo que es
posible que existiera alguna variante con asas (Fig. V1.7:13).

1.3.4 Fuente troncocénica (Fig. VI1.7:14). Este tipo se constata en un ejemplar de Alarcos decorado con
mamelones por todo el borde, con 36 cm de didmetro y 8 mm de grosor en sus paredes.

1.4 Platos (Fig. V1.7:15-18)
En el grupo de los platos se incluyen aquellas formas que reproducen unos perfiles similares a los
cuencos, aunque la relacién entre el didmetro y la profundidad justifica su clasificacién como platos.

1.4.1 Platos carenados (Fig. V1.7:15-17)

1.4.1.1 Plato de carena alta marcada (Fig. VI.7:15). Dentro de este tipo destacan aquellos platos de
escaso tamafo, como el de la tumba 12 de La Joya (Garrido y Orta 1978: fig. 14:4), con 11 cm de
didmetro y 3 cm de profundidad. Sin embargo, lo habitual es que se sitden entre los 20 y los 22 cm de
didmetro, como los platos del nivel 6 del corte CA-80/B de Carmona (Pellicer y Amores 1985: fig. 50:1),
Salsa 3 (Antunes et al. 2012: fig. 15:5) y Alarcos. Las paredes oscilan entre 3 y los 5 mm de grosor.

1.4.1.2. Este tipo de plato, también de carena alta, se distingue del anterior por un borde engrosado
que diferencia al cuerpo del propio borde en la superficie interna (Fig. V1.7:16). Tan solo se conserva
un ejemplo de Alarcos con 23 cm de didmetro y 7 mm de grosor méaximo conservado.

1.4.1.3 Plato llano de carena alta marcada (Fig. V1.7:17). Este tipo, con un perfil muy similar al tipo
1.4.1.1, suele presentar un didmetro de escaso tamario, en torno a los 16 cm, y unas paredes de unos 6
mm de grosor. Lo mas caracteristico es su escasa profundidad, convirtiéndose en un plato
practicamente llano. Dicho tipo se ha documentado en el poblado de Castulo (Bldzquez y Valiente
Malla 1981a: fig. 117:1024) y, con una carena mds suave, en el cerro de los Infantes (Molina Gonzélez et
al. 1983: fig. 4:m).
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Fig. VL.7. Formas abiertas de la cerdmica estilo San Pedro II.

Cuencos: 1. 1.2.3.1 (Rojas y Gémez Laguna 2012: fig. 14:11); 2-4. 1.2.3.2 (inéditos de Alarcos); 5. 1.2.3.3 (inédito de
Alarcos); 6-7. 1.2.3.4 (inéditos de Alarcos); 8. 1.2.3.5 (Bldzquez y Valiente Malla 1979: fig. 5:4); 9. 1.2.3.6 (Rojas y
Gomez Laguna 2012: fig. 14:7). Fuentes: 10. 1.3.1 (Casado 2015: fig. 103:DJ/2002/24/2199-371+373); 11. 1.3.2 (Bldzquez
1975: fig. 51:13); 12-13. 1.3.3 (Bldzquez 1975: fig. 49:6; inédita de Alarcos); 14. 1.3.4 (inédita de Alarcos). Platos: 15.
1.4.1.1 (inédito de Alarcos); 16. 1.4.1.2 (inédito de Alarcos); 17. 1.4.1.3 (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig.
117:1024); 18. 1.4.2 (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig. 83:729).
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1.4.2 Plato sin carena (Fig. V1.7:18)

Se trata de un plato de perfil sinuoso, entre los 12 y 20 cm de didmetro y con unas paredes entre los 5 y
7 mm de grosor. Se ha registrado en el poblado de Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: figs.
83:729; 117:1025), Alarcos (Garcia Huerta y Fernadndez Rodriguez 2000: fig. 7:2), Salsa 3 (Antunes et al.
2017b: fig. 11:5) y Castro Marim (Pereira Pinto de Oliveira 2012: fig. 7:2-1777).

2. FORMAS CERRADAS

Las formas cerradas que se han registrado en la cerdmica estilo San Pedro II son escasas con respecto a
las formas abiertas. Dicha caracteristica podria estar relacionada con la tendencia de este estilo por
decorar las superficies internas, para lo cual se muestran mas proclives las formas abiertas.

2.1 Vasos bicdnicos

2.1.1 Vaso bicénico con cuello estrangulado (Fig. V1.8:1-2). La principal caracteristica de este tipo de
perfil bicénico es la existencia de un cuello estrangulado que permitié diferenciar entre el borde y el
cuerpo del recipiente. En funcién de la forma de las paredes que unen la inflexién central con el borde,
se han podido diferenciar dos subtipos. El primer subtipo (2.1.1/1) (Fig. V1.8:1), entre los 15y 17 cm de
didmetro y 5 mm de grosor, muestra unas paredes rectas. Los bordes pueden ser redondeados o
apuntados, afiadiéndose en ocasiones una fila de mamelones en la misma linea de inflexién. El
segundo subtipo (2.1.1/2) (Fig. V1.8:2), de 13 a 15 cm de didmetro y 5 mm de grosor, presenta unas
paredes mas curvadas, creando incluso un cierto perfil esferoide. Ambas formas aparecen registradas
en el sector III de Alarcos, por lo que quizas se trate de localismos tipicos del Alto Guadiana.

Fig. V1.8. Formas cerradas de la cerdmica estilo San Pedro II.
Vasos bicdnicos: 1. 2.1.1/1; 2. 2.1.1/2; Cuellos acampanados: 3-4. 2.2 (inéditos de Alarcos).

2.2 Recipientes de cuello acampanado (Fig. V1.8:3-4)

En este tipo se incluyen todos aquellos recipientes de cuello acampanado cuya forma del cuerpo se
desconoce. Dentro de este grupo general se puede distinguir entre los que poseen un perfil céncavo
(Fig. V1.8:3) o continuo (Fig. VI1.8:4). Suelen presentar un didmetro que oscila entre los 12 y los 20 cm,
con unos grosores maximos de las paredes entre los 3 y 8 mm. Este tipo de cuellos acampanados se han
localizado en el nivel 24 del corte V-20 del cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 68:422), el nivel 12b
del corte A1 (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 114:24; Esteban et al. 2019:
fig. 9:6), en la fase I1I de Castro Marim (Pereira Pinto de Oliveira 2012: fig. 7:2-1692) y en el sector III de
Alarcos.
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3. FORMAS NO IDENTIFICABLES

Dentro de este grupo se incluyen los galbos recogidos en la limpieza de la ladera occidental del Cabezo
de San Pedro durante 1966 (Blazquez et al. 1970: ldms. XXVIIL:d-e, g-q; XXXIV:b) y los de la fase Il.c de
la camparia de 1978 (Ruiz Mata et al. 1981: fig. 53:469), asi como los galbos de la tumba XIX de Los Patos
(Blazquez 1975: figs. 49:7-8; 50:10-12; 51:14-15, 17; 52:19-24), el corte II de Los Patos (Blazquez 1975: fig.
57:34-35), el estrato XVI del teatro romano de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: fig. 181:7195b), el talud
del basurero del Cabezo de la Esperanza (Belén et al. 1977: fig. 120:14), el poblado de Céstulo (Bldzquez
y Valiente Malla 1981a: figs. 57:481-483; 101:898; 117:1030; 130:1133), el nivel 25 del corte V-20 del
cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 73:529), los fondos 1.1 y VII de San Bartolomé (Ruiz Mata y
Ferndndez Jurado 1986: ldms. LXV:910; C:1262), los estratos 13, 12b y 8 del corte Al (ab) de La
Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 120:5-7; 114:25, 29; Esteban et al. 2019: fig. 10:9), los
Silos de Morerfa (Jiménez Avila y Barrientos 1997: fig. 4:4), Pefiarroya (Garcfa Huerta et al. 1999: fig.
10:2), el timulo 1 de la necrépolis de Las Cumbres (Cérdoba y Ruiz Mata 2000: ldm. 2:2 abajo y derecha;
Cérdoba 2004: fig. 3:3-4, 5 bis, 6-abajo), Alarcos (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: figs. 5:1;
6:5-7; Garcifa Huerta y Morales 2011: fig. 4: centro-derecha; 2017: fig. 7:10-11), la fase III de Castro
Marim (Pereira Pinto de Oliveira 2012: fig. 7:2-13958, 14396), Serra Alta (Monge Soares 2005: fig. 13:1),
Crespa (Monge Soares 2005: fig. 13:2), Salsa 3 (de Deus et al. 2010: fig. 17:11; Antunes et al. 2017b: fig.
11:10), el C-23 de Alarcos (Ferndndez Rodriguez 2012: fig. 7:5-6), el corte SMRO de Medellin (Jiménez
Avila y Guerra Mill4n 2012: fig. 8:11), la Dehesa de Ahin (Rojas y Gémez Laguna 2012: fig. 14:12-13), El
Carambolo (Casado 2015: figs. 97:DJ/2002/24/2095-79; 116:DJ/2002/24/2402-60+61+62), la fase 3 del
edificio orientalizante de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 13:2-4) y la fosa 9 de Monte
do Bolor 3 (Antunes et al. 2017b: fig. 5:4). A este elenco habria que afiadir el galbo hallado en el cerro
del castillo de Medellin durante las campanas de 2014-15 y que se encuentra ain inédito.

También existen algunos bordes cuyo tamafio es tan reducido que no se ha podido determinar su
forma, como los hallados en Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: figs. 92:803; 117:1026), los
niveles 13 y 12a del corte A1 (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 110:4;
120:2), Santa Margarida (Monge Soares 2005: fig. 5:60) y Salsa 3 (Antunes et al. 2012: fig. 15:1).

Por ultimo, caben destacar algunas bases planas de recipientes desconocidos, como la hallada en el
corte SMRO de Medellin (Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012: fig. 14), o las bases umbilicadas de
cuencos del tipo B.II, como la del Cabezo de San Pedro (Bldzquez et al. 1970: lam. XXVIIL:f), la hallada
en las prospecciones de Castulo (Bldzquez y Valiente Malla 1979: fig. 5:2), las de Alarcos (Garcia Huerta
y Morales 2011: fig. 4: abajo; 2017: fig. 8:11. Inéditas) y El Carambolo (Casado 2015: figs.
71:DJ/2002/24/2481-28; 117:D]/2002/24/2509-85+87). Muchas de estas bases umbilicadas, como las de
Alarcos, suelen estar cubiertas en la superficie externa por una capa de almagra, al igual que las bases
analogas de muchos de los recipientes completos.

En total se han podido reconocer 201 piezas de las que un 93.03% corresponden con formas abiertas y
el 6.97% restante con formas cerradas (Fig. V1.9). Dentro de las formas abiertas, los cuencos son los que
representan las proporciones mas destacadas con el 79.1% del total. El resto de formas abiertas son
muy escasas, suponiendo un 6.5% para los platos, un 4.5% para las fuentes y un 3% para las cazuelas.

En el grupo de los cuencos predomina el subgrupo de carena alta suave con un 50.2% del total de las
formas, seguido por el subgrupo sin carena (20%) y el de carena alta marcada (8.5%). Los cuencos del
tipo 1.2.2.1 y subtipo 1.2.2.3/2 son los mds abundantes, representando conjuntamente el 36.3% del
total. El resto presentan porcentajes muy escasos, siendo el tercero més comun el del tipo 1.2.3.2 con
un 12.9%. Los cuencos menos habituales fueron los del tipo 1.2.1.2, 1.2.3.1, 1.2.3.5 y 1.2.3.6, ya que las
proporciones de cada uno de ellos es menor al 1%.
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Entre los platos destacan los del tipo 1.4.2, con un 3% del total de formas registradas, y el tipo 1.4.1.1,
con un 2%. El resto se encuentra por debajo del 1%.

La fuente mas frecuente, con 4 ejemplares, es la del tipo 1.3.3 con un 2%, situdndose cada uno de los
tipos restantes en el 1%.

Por dltimo, las cazuelas 1.1.1y 1.1.2 representan conjuntamente el 2.5%, ya que la cazuela del tipo 1.1.3
solo se atestigua en un ejemplar.

Entre las formas cerradas, los bordes acampanados de cuerpo desconocido (2.2) muestran un 5%,
mientras que el tipo 2.1.1 alcanza el 2%.

De esta forma, la cerdmica estilo San Pedro II fue concebida para recipientes individuales de pequefio
tamano, concretamente cuencos, entre los que destacan aquellos con un perfil suave.
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Fig. VL.9. Relacién cantidad/tipo (diagrama de barras) y cantidad/grupo (diagrama de sectores) de la cerdmica
estilo San Pedro I1.

6.4 Decoracién de la ceramica estilo San Pedro II
6.4.1 Los motivos y las composiciones

La aportacién mas destacada sobre la decoracidn de la cerdmica San Pedro II se debe a Paloma Cabrera
(1981) en un trabajo monografico sobre la cerdmica pintada del Cabezo de San Pedro. En este trabajo
establecié los criterios tipoldgicos y decorativos para la cerdmica estilo Carambolo y San Pedro I,
caracterizandose este ultimo por una composicién radial que organizé al resto de motivos
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representados. Dicho sistema radial se elaboré a partir de bandas de lineas paralelas, ya sean verticales
u oblicuas, que se dispusieron por el cuerpo y que partieron de una banda de lineas horizontales,
generalmente situada en el tercio superior del recipiente (Fig. V1.23:1-2, 7). De esta forma, el vaso
quedaba dividido en partes iguales ofreciendo un aspecto gallonado, aunque lo normal es que se
dividiera en cuartos al trazar un esquema de cruz, ya sea en reserva o elaborada con bandas de lineas
verticales (Fig. V1.23:3-4, 6). El punto central es la base, tanto en la superficie externa como en la
interna. De hecho, en el caso de las bases umbilicadas, la importancia del umbo como punto central
suele destacarse por medio de la decoracién, bien con una capa homogénea de almagra (Fig. V1.23:3) o
por una reticula (Fig. V1.23:6-7) en aquellos casos en los que el esquema cruciforme se definié con
bandas de lineas que confluyen en dicho punto. En otras ocasiones quedd sin decorar cuando el
esquema cruciforme estuvo en reserva (Fig. VI1.23:1, 4) o era remarcado por un motivo destacado
dentro de la composicién, como una estrella.

En la cerdmica estilo San Pedro 11 se han identificado los siguientes motivos:

A:Linea F: Reloj de arena K: Antropomorfo
B: Tridngulo I: Indeterminado V: Vegetal
D: Reticula J: Banda plana Z: Zoomorfo

Como se puede observar, la variedad de motivos geométricos es mas reducida que en la cerdmica estilo
Carambolo. Sin embargo, hay una mayor variedad en el repertorio de temas fitomorfos y, ademas, se
registra un nuevo grupo, el de los antropomorfos.

Aunque la cerdmica estilo San Pedro II se caracteriza, a diferencia de la cerdmica estilo Carambolo o la
cerdmica estilo Valcorchero, por el desarrollo de complejas composiciones sobre la superficie interna,
la superficie externa es, en general, el espacio en el que registran las composiciones mdas variadas. Sin
embargo, existen vasos en los que la superficie interna mostré una composicién mas elaborada.

SUPERFICIE EXTERNA
L
Al A2 A3 A4
[T T f—'_l _______________ ////
AS A6 A7 A8
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Fig. VL.10. Grupo A (composiciones lineales).
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Bl B2 B3 B4
ND)NY
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Fig. VL11. Grupo B (composiciones lineales y triangulares).

D4

D5

Fig. VL12. Grupo D (composiciones lineales y reticuladas).
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ZQl

Fig. VI.13. Motivos naturalistas. Grupo V (motivos fitomorfos). Grupo ZQ (motivos zoomorfos).
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Fig. VL.14. Grupo ] (motivos de bandas de lineas en tintas planas).
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BDl1 BD2 BD3 BF1
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JA1 JA2 JA3 JA4
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=

JAS

JA6

Fig. VL.15. Grupo BD (composiciones lineales, triangulares y reticuladas). Grupo BF (Composiciones lineales,
triagulares y con reloj de arena) y Grupo JA (Composiciones lineales y de bandas de tintas planas).
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Fig. V1.16. Grupo JD (Composiciones lineales, de bandas de tintas planas y reticuladas). Grupo QA (composiciones
de bandas quebradas). Grupo QB (composiciones de bandas quebradas y tridngulos o composiciones triangulares
a base de bandas quebradas). Grupo QD (composiciones de bandas quebradas y reticulas o composiciones
reticuladas a base de bandas quebradas).
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==\ YENIE S
------------------- -

Fig. VI.17. Grupo A (composiciones lineales).
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Fig. V1.18. Grupo B (composiciones lineales y triangulares). Grupo D (composiciones lineales y reticuladas).
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J7 J8

Fig. V1.19. Grupo ] (motivos de bandas de lineas en tintas planas).

NAN

JK

BD1 BD2 BD4

Fig. V1.20. Grupo BD (composiciones lineales, triangulares y reticuladas).
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JA1 JA2 JA3 JA4

NN W

JAS JA6 JAT JAR

JB1 JB2 ID1

Fig. VI.21. Grupo JA (Composiciones lineales y de bandas de tintas planas). Grupo JB (Composiciones lineales, de
bandas de tintas planas y triangulares). Grupo JD (Composiciones lineales, de bandas de tintas planas y
reticuladas).
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YYYYYYY

\'A! V2 V3

K1 K2

Fig. V1.22. Motivos naturalistas. Grupo V (motivos fitomorfos). Grupo K (motivos antropomorfos).

MOTIVOS, COMPOSICIONES Y ASOCIACION A FORMAS

En el esquema decorativo de la cerdmica estilo San Pedro II, tanto en la superficie externa como en la
interna, se pueden distinguir dos dreas (Figs. V1.23; V1.31). La primera de ellas suele ocupar el tercio
superior del recipiente y siempre queda definida por un motivo o composicién de naturaleza
horizontal, como una banda de lineas horizontales, un meandro, una sucesién de bandas de lineas
quebradas, etc. De dicha composicién surgieron las bandas de lineas paralelas o en reserva para
formar el tipico sistema radial o cruciforme que se desarrollé en los dos tercios inferiores, tomando
como punto central la base del recipiente. Este esquema se reprodujo en algunos vasos hallados fuera
de la zona de estudio, como en un cuenco de carena alta hallado en Perales de Tajufia (Madrid) (Casas
y Vabuena 1985), aunque en este caso se emplearon tonalidades rojas y blancas.
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Fig. V1.23. Composiciones radiales o cruciformes en cuencos pintados estilo San Pedro I1.
Superficie externa: 1 (Carrasco et al. 1986: fig. 3), 2-3 (Cabrera 1981: fig. 85:1, 5), 4-5 (inéditos de Alarcos, marcando
los fragmentos conservados y la parte reconstruida). Superficie interna: 6 (Benet 1990: fig. 4), 7 (Cérdoba y Ruiz
Mata 2000: ldm. 4) (reelaboradas por el autor).
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De esta forma, el estilo San Pedro II se caracterizé por presentar ambas superficies profusamente
decoradas, ya que en torno a estos esquemas se desarrollaron el resto de motivos.

El principal motivo del estilo San Pedro II es, con bastante diferencia, la linea (A). La linea es el recurso
bésico para la elaboracién de su caracteristico esquema radial, aunque en raras ocasiones aparece una
unica linea. El nimero de lineas de cada banda es variadisimo y acorde a las intenciones del artista,
aunque suelen ser lineas muy definidas y separadas por la misma distancia, de ahi que muchos autores
hayan planteado la existencia de peines para su elaboracién (Cabrera 1981: 318, n° 2).

Las bandas de lineas, especificando con mayusculas y mintsculas la superficie externa e interna
respectivamente, pueden seguir una direccién horizontal (A1-3/al-4), vertical (A4-5) u oblicua
(A8/a6). Dichas composiciones pueden aparecer como recursos decorativos auténomos, aunque lo
normal es que se combinen bandas de lineas horizontales y verticales (A6/a5), bandas de lineas
horizontales y oblicuas (A9-12) o las tres modalidades juntas (a10), en alguna ocasién con un trazado
muy complejo (A14). Las bandas de lineas oblicuas finalizaron, en ocasiones, al comienzo del umbo del
recipiente solapdndose, sin crear una reticula, otra banda de lineas oblicuas que creé un dngulo (A13).
Este solapamiento se registra también en el cuerpo del recipiente (JA9), aunque probablemente a
partir de dos bandas opuestas que ocupan toda la superficie del recipiente.

La novedad con respecto a la cerdmica estilo Carambolo es la linea ondulada, siempre en asociacién
con otros recursos lineales (A15-17/a9). También existen dngulos formados por la confluencia de
lineas o bandas de lineas con direcciones opuestas, aunque coincidentes en un mismo punto o vértice
(A7/a7-8). Uno de los motivos representados en la superficie externa parece mostrar una sucesién de
lineas curvas concatenadas en forma de U (A18), aunque quizds se trate de circulos conservados
parcialmente. Esta consideracién justifica la inclusién en este grupo de las sucesiones de circulos y
évalos en tintas planas (A19), registrdndose también un caso de decoracién a guilloche o de doble
cableado entrelazado entre bandas de lineas horizontales (A20).

En ocasiones, las lineas presentan mayores grosores hasta formar una banda de tinta plana que define
al grupo J, el segundo mds abundante. Lo mas comin es la linea horizontal que delimita el borde
(J1/j1), aunque también pueden aparecer en el tercio superior (J2), a veces con més de una linea (J3/j2-
3) hasta incluso ocupar la mitad de la superficie del recipiente en la superficie externa (J4). De la banda
horizontal surgen, en ocasiones, otras bandas oblicuas (J5-6), quizds para configurar el esquema radial
a partir de ellas. Dentro de este apartado se han incluido también aquellas bandas que destacan de un
fondo de almagra mds o menos oscuro (J7-10/j6-7), asi como aquellas en reserva que se sitian en el
borde de la superficie interna al dejar los tres cuartos inferiores cubiertos por una capa de almagra (j4-
5).

La reticula también fue un recurso decorativo muy comun, casi siempre como consecuencia de la
confluencia de bandas de lineas paralelas en la creacién de un esquema radial (D2-3), aunque también
supuso el unico motivo que ocupé la totalidad de la superficie externa (D1). En este ultimo caso, la
monotonia de los campos reticulados fue ocasionalmente interrumpida mediante la superposicién de
un aspa que sigue la propia direccién de la reticula (d4). La reticula, creada a veces a partir de pares de
lineas (JD5/d1, v4), surge por la interseccién de bandas de lineas verticales y oblicuas (d5),
horizontales y oblicuas (d7) o, mucho mds frecuente, por dos bandas de lineas oblicuas (D2-4, d6).
También se crearon dameros por el tramado de algunos cuadrados de la reticula (D5, JD4/d7, bd2-3),
un efecto que también se logré con motivos clasificados como bandas de lineas verticales combinadas
con otras bandas de lineas (QA3/a10, ja6). En otras ocasiones el damero se reprodujo en la superficie
interna con tintas planas (d8).
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Fig. VI1.24. Galbos decorados San Pedro II de Alarcos.
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Los tridngulos también estuvieron presentes en esta produccidn, ya sea en reserva (B1-2, 5/ jbl), en
tintas planas (BD1/bd1), reticulados (BD3/jb2) o tramados (B3-4, 6/bd2). En cuanto a la posicién,
pueden aparecer con el vértice hacia arriba (B3-4, BF1/jb1), invertidos (B5, BD1) o combinados
(B6/bd2-3). En raras ocasiones aparecen los tridngulos isdsceles con el vértice hacia un lado y en
sucesién vertical (BD2).

Lo habitual es que las bandas de lineas, las reticulas y los tridngulos vayan acompafiados por bandas de
tintas planas, formando los grupos JA, JD y JB respectivamente, aunque son mucho mads
predominantes los dos primeros. En los grupos JA y JD, lo comin es que se repitan sus esquemas
respectivos y que se afiada una banda de tinta plana para delimitar el borde (JA1-9, JD1-6, jd1). En la
superficie interna del grupo JA, aparte de este comportamiento (ja2-3, 5-6, 8), la banda puede aparecer
algo més baja (jal,4, 7) y, ademds, existen bandas de lineas oblicuas que se alternan con las bandas de
tintas planas (ja9) o bandas de tintas planas asociadas a évalos (ja10).

Las lineas quebradas, solo registradas en la superficie externa, estdn formadas por lineas paralelas
verticales (QA2), oblicuas (QA1, 3-4, QB1, QD1-2) o por un reticulado (QD3, V1). Las bandas de lineas
quebradas para la formacién de figuras o esquemas geométricos son muy escasas dentro de esta
produccién, documentdndose una composicién triangular (QB1) o una reticulada (QD1). Las bandas
quebradas, ya sean tramadas o reticuladas, también aparecen en algunos temas mds complejos (QD2-3)
de la cerdmica San Pedro II.

Entre los motivos de tipo geométrico escasamente documentados destaca el meandro, ejecutado en
ambas superficies (JD6/v5). En estos casos, cada uno de los vértices del meandro estd decorado con un
punto en reserva. Es posible que el motivo de la composicién JD5 también corresponda a un meandro,
ya que la alternancia de los rectdngulos pintados creé el mismo efecto.

El repertorio fitomorfo (V), mucho mds nutrido que en la cerdmica de estilo Carambolo, va desde la
posible estilizacién de una rama (V1) a la sucesién de flores de loto a partir de composiciones
triangulares (V2/v1-3). En este tltimo caso, las flores de loto se formaron a partir de tridngulos
invertidos de los que surgieron lineas verticales (V2) que muchas veces se curvan para lograr unos
efectos mas naturalistas (v2-3), aunque una versién mds esquematizada de dicho motivo se elabord
con tintas planas (v1). También aparecen cruces de Malta que fueron interpretadas como rosetas
estilizadas, de ahi su inclusién entre los motivos vegetales. La cruz se elabord con tintas planas
(V4/v5) o por la unién de cuatro tridngulos isésceles tramados (V3). Otra versidn de esta cruz presenta
un cuadrado en la parte central del que surgen los cuatro tridngulos tramados (v4).

Como motivo zoomorfo (Z) solo destacan los cdpridos pasantes cuyos cuerpos fueron elaborados a
partir de bandas de lineas quebradas (ZQ1), ya que las cabezas y los cuernos se ejecutaron con tintas
planas. La linea curva (A16) también podria representar a una serpiente, aunque se ha clasificado
entre los motivos lineales al carecer de elementos morfolégicos que aseguren su inequivoca
consideracién entre los ofidios.

Por ultimo, y como grupo destacado, se encuentran los antropomorfos (K). Muestran un estilo muy
esquematico y, hasta la fecha, solo aparecen en la superficie interna. Las figuras antropomorfas se
elaboraron a partir de trazos lineales (k1) o con tintas planas (k2).

Por otro lado, a pesar de las escasas dimensiones de los fragmentos, se ha podido determinar la
existencia de composiciones con mds de un antropomorfo, formando lo que se ha denominado como
escena de orantes o danzantes (k2). Dicha consideracién se fundamenta en la actitud de los individuos
al levantar sus brazos en alto, probablemente en actitud de suplica. El esquematismo de las figuras
queda perfectamente reflejado en las manos, ejecutadas con tres simples trazos.
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El estudio de la asociacién forma-motivo queda sintetizado en las tablas de las figuras VI1.29 y VI1.30.

Dentro de las formas abiertas, y en lo que respecta a las escasas cazuelas 1.1.1 (Fig. V1.25:1-3), no se
han podido registrar con claridad unos motivos definidos, aunque la superficie interna parece mostrar
en uno de los casos una banda de tintas planas a lo largo del borde.

De las tres cazuelas 1.1.2 (Fig. V1.25:4), la de Portaceli es la que presenta una decoracién mds rica
(Jiménez Avila y Haba 1995: fig. 4; Rodriguez Gonzélez et al. 2019: figs. 15-16). El borde de la superficie
externa qued6 marcado por una banda roja de tintas planas, bajo la cual, dejando un espacio en
reserva, se desarroll6 una banda horizontal de lineas paralelas que reposa sobre un damero de dos
filas que configura un esquema meandriforme. De él surgen las bandas de lineas verticales para dividir
al recipiente en cuatro cuadrantes que fueron remarcados en el interior por otras dos bandas de lineas
paralelas. Los cuadrantes estdn rellenos con reticulas formadas a partir de pares de lineas. En la
superficie interna también se puede diferenciar entre el tercio superior, marcado por una banda
horizontal de lineas paralelas, y los dos tercios inferiores en los que se desarrollé un esquema radial
que dividié el recipiente en cuatro partes. En este caso, cada uno de los cuadrantes fue dividido por
otras bandas de lineas que crearon compartimentos internos en los que se incluyeron reticulas y una
cruz patada.

La cazuela del tipo 1.1.3 presenta Uinicamente una decoracién de tridngulos invertidos delimitando el
borde de la superficie externa.

Los cuencos 1.2.1.1 (Fig. V1.25:5-6) suelen ribetear sus bordes externos con una banda de tintas planas,
bajo la cual, y tras un espacio rectangular en reserva situado mas o menos sobre la linea de carena, se
desarrollé una banda ancha de lineas horizontales o un friso horizontal en damero. De estas
composiciones partieron bandas de lineas oblicuas, en ocasiones quebradas, hasta la base del
recipiente, aunque otras veces se alternaron las bandas de lineas oblicuas con otras verticales para
crear espacios cerrados que se rellenaron con dameros. En algin caso, entre la composicién horizontal
y las bandas de lineas que partieron de ella, se desarrollé un espacio en reserva delimitado por bandas
de tintas planas, registrandose también la creacién de un esquema cruciforme en los dos tercios
inferiores de la pieza a partir de un espacio rectangular formado por bandas de lineas paralelas que
crean reticulas en las intersecciones. En este dltimo caso, los brazos de la cruz irfan rellenos por una
composicion triangular a base de bandas de lineas quebradas, quedando marcada la base umbilicada
por una espesa capa de almagra.

En otros casos, toda la superficie externa del vaso quedé cubierta por una capa de almagra que, de no
ser por la banda clara a la altura de la carena, serian clasificados como cerdmica a la almagra.

En la superficie interna también se delimitaron los bordes con una banda ancha, ocasionalmente
remarcada para resaltarla dentro de un fondo homogéneo de almagra. Bajo el borde, y como exclusivo
recurso decorativo, se desarrollé un damero horizontal a partir de cuadrados tramados y en reserva.
La composicién mas compleja estuvo formada por una fila de tridngulos tramados invertidos a lo largo
del borde, creando un efecto espejo con una fila inferior que, conjuntamente, formaron una sucesién
de rombos en reserva. Por encima de la carena se ejecut6 la tipica banda de lineas horizontales de la
que surgieron otras bandas de lineas rectas y oblicuas para crear espacios cerrados que se cubrieron
con dameros o estuvieron en reserva.

El tnico cuenco del tipo 1.2.1.2 (Fig. V1.25:7) muestra en la superficie externa una banda a la altura de
la carena, aunque se trata de un motivo que, junto al resto, no se ha podido determinar con claridad.
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Fig. V1.25. Cerdmica San Pedro II de Alarcos.
Cazuelas: 1-3. 1.1.1; 4. 1.1.2. Cuencos carenados: 5-6. 1.2.1.1; 7. 1.2.1.2; 8. 1.2.1.3; 9-10. 1.2.1.4; 11-22. 1.2.2.1.
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Entre los motivos que se han distinguido en los cuencos 1.2.1.3 (Fig. VI1.25:8) destacan los frisos
circunscritos entre el borde y la linea de carena. Dichos frisos estdn formados por bandas de lineas
oblicuas que se delimitan en la parte superior e inferior por sendas lineas horizontales, creando un
efecto bicolor al dejar espacios en reserva. En otras ocasiones, se delimitd el borde con una banda roja,
situando la recurrente banda de lineas horizontales sobre la linea de carena y, bajo ella, un campo de
lineas oblicuas que cubrié toda la parte central del recipiente. El tercio superior de la superficie
interna quedé marcado por una banda central de tintas planas de la que partieron bandas de lineas
oblicuas hacia el borde y hacia el cuerpo central del cuenco.

El cuenco 1.2.1.4 (Fig. V1.25:9-10) suele decorarse con una banda roja en el borde que deja entre este y
la clasica banda de lineas horizontales sobre la linea de carena un espacio en reserva. Otras veces, no
obstante, el borde se decord con un friso corrido de lineas verticales o por la alternancia de bandas
cortas de lineas oblicuas y espacios en reserva. La banda de lineas horizontales sobre la linea de
carenacion sirvié como punto de partida para el desarrollo de bandas de lineas verticales u oblicuas
por los dos tercios inferiores del recipiente.

La superficie interna, aparte de quedar marcada por la banda del borde, también presenta sucesiones
de tridngulos en reserva.

Los cuencos 1.2.2.1 (Fig. V1.25:11-22) también suelen tener el borde de la superficie externa decorado
con una banda roja, trazdndose sobre la carena una banda de lineas horizontales de grosor variable,
aunque hay veces que este dltimo recurso, o bien las bandas horizontales de tintas planas, fue el que
se dispuso por toda la superficie externa sin ningtn otro anadido. Entre el borde y dicha banda no
siempre se dejé un espacio en reserva, ya que en alguna ocasién se desarrollé una sucesién de
tridngulos tramados invertidos y con el vértice hacia arriba. En un caso de Las Cumbres (Cérboba 2004:
fig. 1: arriba-derecha), toda esta superfcicie quedé cubierta por almagra, aunque se desconoce si se
prolongdé hacia la base.

La banda de lineas horizontales sobre la linea de carena marcd, como era habitual, el inicio de las
bandas de lineas oblicuas en direccién hacia la base, bien hacia la derecha o hacia la izquierda, aunque
también aparecen bandas de lineas verticales que se combinaron con bandas horizontales sin crear
una reticula. A veces se sustituyeron todas estas bandas por un amplio campo de lineas oblicuas o un
reticulado. La composicién mdas compleja estructurd el tercio superior en dos espacios horizontales,
delimitados por bandas de lineas, en los que se intercalaron sendas sucesiones de bandas de lineas
oblicuas y lineas quebradas reticuladas, mientras que el esquema cruciforme de los dos tercios
inferiores se logré a partir de dos bandas de lineas rectas que confluyeron en el centro, marcando el
umbo con almagra, y una estrella central reticulada de cuatro puntas que sefialaba la diagonal de cada
cuarto resultante. Cada uno de estos cuadrantes presentaba en la parte superior una fila de dos
reticulas independientes.

La superficie interna, ademds de la banda de lineas horizontales o de tintas planas delimitando el
borde, también posee una banda similar sobre o por encima de la carena, aunque en lugar de esta,
también se utilizaron bandas anchas de tintas planas. Entre el borde y la banda de lineas horizontales
también fue habitual un denso friso de lineas verticales, un amplio reticulado, un espacio en reserva o
una sucesién de tridngulos estilizados en tintas planas que se han interpretado como flores de loto
esquematizadas. En otras ocasiones, se plasmé el efecto contrario, ya que el borde quedé en reserva y
entre este y la banda de lineas horizontales sobre la carena se desarroll6 una amplia banda en tintas
planas. Por debajo de la banda de lineas horizontales a veces se situé una composicién triangular a
base de bandas de lineas oblicuas que formaron reticulas al confluir en el vértice, aunque también
hubo composiciones que utilizaron bandas oblicuas de tintas planas. En el cuenco del cerro de San
Pelayo (Benet 1990: fig. 4), se recurrié a la tipica composicién cruciforme que parte de la banda de
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lineas horizontales y en la que se desarrollaron reticulas en los cuadrantes generados, asi como en la
propia base del recipiente. Los brazos que componen la cruz se decoraron con tridngulos invertidos
insertos en cuadrantes. Toda esta complejidad decorativa contrasta con la homogénea capa de
almagra que se extendié por toda la superficie en algunas ocasiones, recalcando toda la linea del

borde.

=
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Fig. V1.26. Cerdmica San Pedro II de Alarcos.
Cuencos: 1-4. 1.2.2.2; 5-9. 1.2.2.3/1; 10-27. 1.2.2.3/2.

185



Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

En los cuencos del tipo 1.2.2.2 (Fig. V1.26:1-4), aparte de tener el borde de la superficie externa
frecuentemente decorado con una banda roja, fue muy habitual que se desarrollara sobre la carena
una banda horizontal de lineas paralelas, una banda de tintas planas o un meandro. El espacio
resultante entre ambos elementos se dejé en reserva o se decord con un amplio campo de lineas
verticales o una sucesién de dvalos en tintas planas, aunque en alguna ocasién se opté por cubrir todo
este espacio con almagra. De la banda de lineas verticales surgieron dos bandas de lineas oblicuas en
sentido opuesto que, en el caso que conserva el fondo, se unieron en la base formando una reticula. En
otras ocasiones, sin embargo, la confluencia de ambas no generé una reticula ya que una quedd
solapada en la otra. Otras veces, el recipiente se cubrid con una capa de almagra y se destacé el borde
o el espacio entre el borde y la carena. En la superficie interna también se marcé la linea de borde con
una banda ancha de tintas planas, mientras que la parte correspondiente con la carena fue decorada
con una banda de lineas horizontales o una banda de tintas planas. En el primer caso, esta se unié con
el borde a través de un monétono campo de lineas verticales y en el segundo se cubrié con una banda
de lineas horizontales. En los dos tercios inferiores se desplegaron dos bandas de lineas oblicuas en
sentido opuesto que debieron de unirse en el centro formando una reticula como ocurrié en la
superficie externa, aunque en otros casos solo se registran évalos en tintas planas sobre un fondo en
reserva.

El ejemplo mas complejo muestra en el tercio superior un meandro a la altura de la carena, dejando un
espacio en reserva entre este y el borde que fue marcado por una banda roja. Debajo del meandro se
dejé un friso en reserva que fue delimitado por bandas de lineas horizontales, surgiendo de la inferior
dos bandas de lineas oblicuas en direccién opuesta para confluir en la base formando una reticula.
Dicho recurso cred un tridngulo isésceles en reserva que fue decorado con una cruz de Malta en tintas
planas. El esquema empleado generé cuatro cuadrantes que fueron decorados con bandas de tintas
planas oblicuas y campos reticulados. Otras veces, no obstante, el recipiente se cubrié con almagra y
solo se dejé en reserva el borde que fue mas claro o mds oscuro que el resto de la superficie.

El cuenco 1.2.2.3/1 (Fig. VI1.26:5-9) decora el borde de la superficie externa con una banda roja,
situando sobre o por encima del tercio superior el tipico recurso horizontal que puede ser una banda
de lineas horizontales o una banda de tintas planas. De este partieron las bandas de lineas oblicuas que
se desarrollaron por todo el tercio inferior del recipiente o un amplio damero.

Las superficies internas, aparte del borde marcado por una banda roja y la banda de lineas
horizontales situada justo por debajo del borde, también desarrollaron complejas composiciones en
las que se combind la linea horizontal con bandas de lineas oblicuas y un amplio espacio cubierto con
almagra.

En los cuencos 1.2.2.3/2 (Figs. V1.26:10-27; V1.27:1-4) se han registrado varios tipos de decoracién. En
primer lugar, se sigue el clasico esquema del borde marcado con una banda roja y, sobre o por debajo
del tercio superior, una banda horizontal de lineas paralelas de la que parten hacia la base bandas de
lineas verticales o un amplio campo reticulado o de lineas oblicuas. Dentro de esta composicién, hubo
veces que el borde quedé delimitado por una sucesién de triangulos invertidos que podria tratarse de
flores de loto. Por otro lado, el espacio resultante entre el borde y el tercio superior fue decorado por
una sucesién de tridngulos tramados invertidos y con el vértice hacia arriba o por una sucesién de
lineas verticales, ambos casos delimitados en la parte inferior por una banda de lineas horizontales.
También este espacio quedd en reserva y, por debajo del borde, se desarrolléd un friso de lineas
oblicuas que fue delimitado verticalmente por una diagonal y horizontalmente por dos pares de
lineas, aunque también aparecen rectangulos enmarcados que reposan sobre una amplia banda de
lineas horizontales entre las que se intercala una linea ondulada. Otras veces la banda de lineas
horizontales se situé directamente en el borde y de ella partieron las bandas de lineas oblicuas. Por
ultimo, el caso mds complejo presenta el tercio superior decorado con las tipicas sucesiones
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horizontales de bandas quebradas, mientras que el resto desarrollé bandas de lineas paralelas que
descienden hacia la base en forma de dngulo, formando cuadrantes que fueron rellenos con reticulas.
La base quedé decorada por una estrella reticulada cuyo centro, coincidente con el umbo, quedé en
reserva.

Las composiciones de las superficies internas, mucho mds sencillas, solfan consistir en unos bordes
pintados con una, dos o tres bandas rojas de tintas planas y una banda horizontal de lineas paralelas
sobre la carena. Hubo veces que dicha banda se unié con el borde a través de una sucesién de lineas
verticales o a través de un friso corrido de flores de loto, ya sea en su versién mds naturalista o
esquematica.

En cuanto al cuenco 1.2.3.1, los escasos ejemplos poseen una decoracién a base de bandas de lineas
horizontales que se distribuyen por toda la superficie externa o una sucesién de tridngulos tramados
junto a un reloj de arena horizontal. Esta ultima composicién, distribuida por el tercio superior,
recuerda bastante a los tipicos frisos de la cerdmica estilo Carambolo o estilo Valcorchero. La
superficie externa muestra Gnicamente una banda roja horizontal en el borde o por debajo de este.

El cuenco 1.2.3.2 (Fig. V1.27:5-14) muestra en ocasiones una banda en el borde de la superficie externa
y, por debajo de esta, una banda de lineas horizontales o una banda roja de tintas planas de la que
parten bandas de lineas oblicuas que siguen direcciones opuestas formando reticulas, aunque también
hay casos de un amplio campo reticulado o de lineas oblicuas. Estas bandas de lineas que parten de la
horizontal hacia la base combinaron ocasionalmente la direccién recta con la oblicua para crear
espacios en reserva y otros rellenos con dameros. En otros casos, la banda de lineas oblicuas parte
directamente de la banda del borde o simplemente se desarrollé un zigzag bajo el borde como tnico
recurso decorativo, aunque lo més sencillo fue cubrir la superficie de almagra para remarcar la parte
situada por debajo del borde con tonos més oscuros o claros.

La superficie interna qued4 marcada en el borde por una banda roja de tintas planas y el tercio
superior por una banda de lineas horizontales. El borde quedd a veces en reserva y el resto cubierto
con almagra, aunque otras veces se remarcé con un rojo mas vivo sobre dicha capa.

Por su parte, los cuencos 1.2.3.3 (Fig. VI1.27:15) presentan un borde marcado de rojo bajo el cual se
desarollé una sucesién de tridngulos tramados invertidos y con el vértice hacia arriba, una
composicién que reposa sobre una banda de lineas horizontales que también aparece como unico
recurso decorativo. La superficie interna siempre decora el borde con una banda roja, a veces dentro
de una capa homogénea de almagra. En otras ocasiones, se desarollé un friso de flores de loto
estilizadas justo en la parte coincidente con el engrosamiento interno.

El cuenco 1.2.3.4 (Fig. VI1.27:16-19, 21) muestra frecuentemente en la superficie externa un espacio en
reserva entre el borde, pintado con una banda de tintas planas, y una banda horizontal que se sitda
justo por encima de la mitad del recipiente, banda de la que a veces partieron otras bandas de lineas
oblicuas. La composicién mds destacada es aquella que desarollé un friso metopado de bandas de
lineas verticales entre el borde y la linea de inflexidn, un friso que estaria delimitado por dos bandas
de lineas horizontales. En el espacio que queda entre la banda inferior y el inicio de la composicién
radial se desarrollé una sucesién de cruces de Malta formadas por tridngulos tramados que se unen
por el vértice. Por el contrario, la composicién mds simple cubrié toda la superficie externa de
almagra, marcando con tonos mas oscuros el borde y la banda por encima del punto de inflexién.

Del repertorio decorativo de la superficie interna solo se ha podido reconocer una banda de tintas
planas sobre el borde.
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Fig. V1.27. Cerdmica San Pedro II de Alarcos.
Cuencos: 1-4. 1.2.2.3/2; 5-14. 1.2.3.2; 15. 1.2.3.3; 16-19, 21. 1.2.3.4; 20. Base umbilicada de cuenco.

Por otro lado, el cuenco 1.2.3.5 muestra en la parte superior de la superficie externa un reticulado,
aunque se desconoce si el resto del recipiente también se decoré de esta forma.

El tnico cuenco conservado del tipo 1.2.3.6 se decord en la superficie externa con un friso formado por
metopas de lineas verticales, delimitado por dos lineas horizontales en la parte superior e inferior y
ocupando la franja situada justo por debajo del borde.

La superficie interna es la que presenta una mayor complejidad, localizdndose en la mitad superior un

damero que se situa entre el borde, marcado por una banda de lineas horizontales, y un amplisimo
campo de lineas oblicuas.
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Pasando a las fuentes, la primera en describirse es la del tipo 1.3.1. Este tipo de fuentes desarrollaron
el esquema radial a partir de la recurrente composicién formada por la banda de lineas horizontales,
situada en el tercio superior, de la que parten bandas de lineas oblicuas en direccién hacia la base. La
superficie interna se cubrid totalmente de almagra, a excepcién del borde que quedé en reserva.

La fuente 1.3.2 decora la superficie externa con un campo reticulado que, a veces, partié de una linea
horizontal situada en el borde o por debajo de este. La parte interna también fue cubierta por un
campo reticulado, a excepcidn del tercio superior que se decoré con una banda de lineas horizontales.

Las fuentes 1.3.3 (Fig. VI1.28:1) fueron decoradas en el exterior con amplios campos reticulados que
ocuparon toda su superficie, marcandose en ocasiones el borde con una banda roja de tintas planas. La
parte interna siguid la misma tendencia que la fuente anterior.

La fuente del tipo 1.3.4 (Fig. V1.28:2) solo ha conservado algunos restos en la parte externa, mientras
que la interna solo quedarfa decorada por una banda roja de tintas planas a lo largo del borde.

En cuanto a los platos, los del tipo 1.4.1.1 muestran en la superficie externa una decoracién formada
por la sucesidn de bandas de lineas horizontales que dejaron frisos corridos en reserva, aunque otras
veces se cubrié con almagra, destacando Gnicamente el borde con una banda de pintura roja mas
clara. La modalidad con el borde engrosado al interior (1.4.1.2, Fig. V1.28:3) solo ha podido registrar
restos de pintura roja en la superficie interna.

El plato 1.4.1.3 se decora por el exterior con un campo reticulado distribuido por todo el espacio,
mientras que en la superficie interna se desarroll$ dicho reticulado en el espacio comprendido entre
el borde y la banda de lineas horizontales situada en el tercio superior.

Los platos 1.4.2 desarrollaron en el tercio superior de la superficie externa una banda de lineas
horizontales que a veces quedd reducida a dos pares de lineas o a una banda de tintas planas. En otras
ocasiones, un reticulado o una densa capa de almagra cubrié toda la superficie, diferencidndose en
este ultimo caso la banda del borde con una tonalidad de rojo mds oscura. La superficie interna quedé
marcada por una banda en el borde que a veces se inserté en una capa de almagra.

En lo que respecta a las formas cerradas, habria que senalar una mayor pobreza en las composiciones
de las superficies internas con respecto a las formas abiertas, reducidas basicamente a una banda que
ribetea el borde. Esta tendencia vendria marcada por la légica de las formas cerradas en las que las
superficies internas quedaron parcialmente ocultas.

En primer lugar, los vasos bicdnicos del subtipo 2.1.1/1 (Fig. VI1.28:4-5) muestran en la superficie
externa dos bandas de lineas horizontales, una a la altura del cuello estrangulado y otra en la inflexién
central, desarrolldndose entre ambas una serie de bandas de lineas oblicuas en ambas direcciones.
Otras veces solo se ha podido diferenciar la banda del borde y otra situada sobre el estrangulamiento
del cuello. La superficie interna solo se decord con una banda en el borde.

El subtipo 2.1.1/2 (Fig. V1.28:6-7) se decord en la superficie externa con una banda continua de lineas
verticales entre el borde, marcado con una banda roja de tintas planas, y la banda de lineas
horizontales situada por encima de la inflexién central. La superficie interna solo se decoré mediante
una banda roja de tintas planas.
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Fig. V1.28. Cerdmica San Pedro II de Alarcos.
Fuentes: 1. 1.3.3; 2. 1.3.4. Platos: 3. 1.4.1.2. Vasos bicdnicos: 4-5. 2.1.1/1; 6-7. 2.1.1/2; 8-12. 2.2.

190



Ceréamica estilo San Pedro II

FORMAS

ABIERTAS MOTIVO ASOCIADO YACIMIENTO
A5 Sup. Ext: [,]1 Alarcos.
o Sup. Int: 1, J1 (?)
112 Sup. Ext: JD5 Medina  Sidonia-Asido,  Portaceli,
o Sup. Int: J1,J6, V4 Alarcos.
1.1.3 Sup. Ext: B5 Cerro del Viento.
Sup. Ext: A1, A9, 1,]10,JA2,JD4, QA3, Cabezo de San Pedro, Cruz del Negro,
1.2.1.1 QB1 cerro Macareno, Salsa 3, Alarcos.
Sup. Int: J1, J6, JA6, BD2
1.2.1.2 Sup. Ext: A2+] Alarcos.
Sup. Ext: A11,1,JA6 Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las
1.2.1.3 Sup. Int: A6+JA7 Monjas 12, Castulo, Alarcos.
Sup. Ext: A2, A4, A11,]JA2, JA4, JA7 Cabezo de San Pedro, Méndez Nuifiez
LG5 Sup. Int: JB1 7-13/Plaza de las Monjas 12, Alarcos.
Sup. Ext: A1-3, A9-10, A15, B6, I, J1, Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las
J2-4, J7, ]9, A2+D1, JA2, JA4-7, JD2, Monjas 12, Carmona, Las Cumbres,
1.2.2.1 QD3 Salsa 3, Los Patos, La Bienvenida-
Sup. Int: A3-4, D6, I, J1, J4, J7, V1, Sisapo, Alarcos, Dehesa de Ahin, cerro
JA1,JA3,JA5,JA9,]D1 de San Pelayo.
Sup. Ext: A1, A19, D3, 1, J4, J1+J2, J7- Las Cumbres, Salsa 3, La Bienvenida-
ey 9,JA1,JA2-3,JA8, JD6 Sisapo, Alarcos.
e Sup. Int: D6, J1, J2, J6-8, V5, JA4-5,
JAS, JA10, JD1
1.2.2.3/1 Sup. Ext: A1, D1,D5,1,J2-3,JA2,JA7 El Cabezo de San Pedro, La Joya,
e Sup. Int: A3, 1,]1,]2, D1, J4+A1+A6 Céstulo, Alarcos, La dehesa de Ahin.
Sup. Ext: A1, A12, A17, B6, I, J1, J3, Cabezo de San Pedro, Méndez Nufiez
J6,V2(?), A2+A4, J1+1, JA1-2,JA4,JA6, 7-13/Plaza de las Monjas 12, calle
1.2.2.3/2 JD2, QD2 Alcazaba, Caéstulo, Cortijo de Las
Sup. Int: A2, A5, ]J1-3, V1-2 Torres, cerro del Viento, Medellin, La
Bienvenida-Sisapo, Alarcos.
Sup. Ext: A3, BF1 Castro Marim, Dehesa de Ahin.
1.2.3.1 Sup. Int: J1
Sup. Ext: A1, A10, B1, D3, I, V2,]J2-3, Cabezo de San Pedro, Méndez Nufiez
15,710, JA2, JA4, JA6-7, JD2-4 7-13/Plaza de las Monjas 12, San
Sup. Int: A2, 1,]1, J4-6, JA2-3 Bartolomé, El Carambolo, Medina
1.2.3.2 Sidonia-Asido, cerro Boyero, Castulo,
Medellin, La  Bienvenida-Sisapo,
Alarcos, Castro Marim, Dehesa de
Ahin.
1.2.3.3 Sup. Ext: A1, B6,]1,]J3 Cerro Macareno, Alarcos.
A Sup. Int: J1,J6, V1
1.2.3.4 Sup. Ext: [, ]3,]J1+A8, JA7, V3 Alarcos.
e Sup. Int: [, ]J1
1.2.3.5 Sup. Ext: D1 Céastulo.
Sup. Ext: A6 Dehesa de Ahin.
N2 Sup. Int: A10
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Sup. Ext: A9 Real Alcédzar de Sevilla, El Carambolo.
1.3.1
Sup. Int: J5
1.3.2 Sup. Ext: D1, JD1 Los Patos.
Sup. Int: D3, 1
133 Sup. Ext: D1,1,JD1 Los Patos, Alarcos (?).
Sup. Int: D3
ey Sup. Ext: Alarcos.
Sup. Int: J1
Sup. Ext: A3, ]9, 1 LaJoya, Carmona, Salsa 3, Alarcos.
14.1.1 Sup. Int: J7, 1
1.4.1.2 Sup. Int: Alarcos.
1.41.3 Sup. Ext: D1, 1 Céstulo, cerro de los Infantes.
Sup. Int: D2, 1
e Sup. Ext: A1-2,D1,]J2,]7 Castro Marim, Salsa 3, Castulo,
o Sup. Int: J1, J6, 1 Alarcos.

Fig. V1.29. Tabla con las formas abiertas, su decoracién asociada y procedencia.

Los recipientes del tipo 2.2 (Fig. V1.28:8-12), cuya forma del cuerpo se desconoce, se decoraron en la
superficie externa con una banda en el borde y una banda horizontal de lineas paralelas por debajo del
mismo, aunque dejando entre ellos un espacio en reserva. Este espacio quedd ocupado, en ocasiones,
por una composicién de lineas verticales y horizontales que confluyeron formando dngulos de 90° o
por un zigzag.

En la superficie interna se decord el borde con una o tres bandas de tintas planas, situdndose en el
tercio superior una banda horizontal de lineas paralelas o dos lineas horizontales entre las que se cred
un espacio en reserva. Otras veces, el borde quedd remarcado por una linea en zigzag delimitada por
lineas horizontales que dieron lugar a una sucesién de tridngulos en reserva. Por ultimo, también fue
habitual la recurrente cubierta de almagra con el borde destacado mediante una banda roja de
tonalidad més intensa.

FORMAS
CERRADAS MOTIVO ASOCIADO YACIMIENTO
- 2
2.1.1/1 Sup. Ext: A11 (?), J3+I Alarcos.
Sup. Int: J1
Sup. Ext: JA2 Alarcos.
2.1.1/2 Sup. Int: J1
o Sup. Ext: A7, B1,1,]7,JA1-2 Alarcos, La Bienvenida-Sisapo, cerro
: Sup. Int: A1, B1, J1, J3, J6, JA2 Macareno, Castro Marim.

Fig. V1.30. Tabla con las formas cerradas, su decoracién asociada y procedencia.
6.4.2 Origenes y paralelos iconogrdficos

El elemento decorativo mds distintivo y caracteristico de la cerdmica estilo San Pedro II es la
composicién radial que se dispone en toda la superficie del recipiente, ya sea externa o interna (Figs.
VI1.23; V1.31) (A9-10, D3, J6, JA4, JA7-8, JD3, JD5, QD2, QD3/bd2-4, ja8, v4-5). Estas composiciones
cruciformes que dividen la superficie en cuatro cuartos siempre recordaron a la cerdmica
campaniforme. Asi, hubo autores que sefialaron directamente a la cerdmica campaniforme como el
origen del estilo San Pedro II (Bldzquez y Molina Fajardo 1973: 655; Pellicer 1979-80: nota 47; Jiménez
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Barrientos 1986: 488-489). Dentro de este primer grupo se encuentran también Ferndndez Gémez y
Buero (2010: 73), quienes reconocen que las poblaciones del suroeste conocieron los motivos
campaniformes que luego reprodujeron en sus cerdmicas de lujo, aunque sustituyendo la técnica
incisa o impresa por la pintada. Sin embargo, ambos autores también sefialaron la posibilidad de que
dicho estilo estuviera reproduciendo los trabajos de cesteria de los que se conservan escasos restos
por su origen orgénico (Buero y Fernandez Gémez 2010: 63).

Otros autores se decantaron mas por un origen foraneo, concretamente en el Geométrico Final griego
y el Protocorintio Antiguo (Ruiz Mata 1995b: 182; Cérdoba y Ruiz Mata 2000: 763; Cérdoba 2004: 133).
Para Ruiz Mata (1995b: 184-185), las kotylai del Protocorintio Antiguo fueron las que sirvieron de
inspiracién para la cerdmica estilo San Pedro II, concretamente los sistemas lineales que caracterizan
a esta produccién griega de la segunda mitad del siglo VIII a.C. Continuando con las ideas de este
investigador, los cuencos a mano del tipo B.II también habrian reproducido la forma de las kotylai
protocorintias. Sin embargo, como ya planteé Cabrera (1985: 54), las tradicionalmente denominadas
“copas jonias” serian las que verdaderamente sirvieron como modelo para los cuencos del estilo San
Pedro II, aunque sin las caracteristicas asas horizontales ni los pies indicados.

No obstante, en ambos casos existe un evidente problema cronoldgico que impide relacionar el origen
de la decoracién y de las formas de la cerdmica estilo San Pedro II con las kotylai del Protocorintio
Antiguo o las copas jonias. De esta forma, segtin la cronologia convencional, el Protocorintio Antiguo
comienza a partir del 720 a.C. (Coldstream 1968: 330) y las denominadas copas jonias comienzan desde
finales del siglo VII a.C. (Cook y Dupont 1998: 131, fig. 18.1; Dominguez Monedero y Sanchez 2001: 84),
mientras que la cerdmica estilo San Pedro II ya se estaba elaborando desde el segundo cuarto del siglo
VIII a.C.

En el suroeste existen algunas kotylai altas protocorintias, como en Huelva (Cabrera 1988-89: fig. 1:3) o
en la Bienvenida (Zazalejos et al. 2017: fig. 15), esta tltima en conexién estratigréfica con la cerdmica
San Pedro II. Sin embargo, son producciones mds frecuentes en la zona situada al Este del Estrecho de
Gibraltar como en Toscanos (Vélez, Mélaga) (Garcfa Alfonso 2017: fig. 14) o La Fonteta (Guardamar de
Segura, Alicante) (Garcia Martin 2011: ldm. I:F-33656) entre otros.

En la peninsula ibérica la cerdmica de Grecia del Este constituye el 74% de las importaciones griegas de
Epoca Arcaica (Dominguez Monedero y Sdnchez 2001: fig. 16), documentandose varias copas jonias en
algunos yacimientos de la zona de estudio como en Huelva (Cabrera 1988-89: figs. 2:11; 4:62-67; 5:79-
87; 11:183-187, 189-198; 12:208-215), en la calle Méndez Nufiez 4-6 (Ferndndez Jurado 1988-89: pls.
CXXXIV:5-9; CXXXV:18-19; CXXXIX:2-4), 5-7 (Dominguez Monedero y Sdnchez 2001: fig. 5:4) y 7-13 de
la ciudad de Huelva (Dominguez Monedero y Sdnchez 2001: 16), en la calle Concepcién 3 de Huelva
(Garcia Ferndndez 2017: fig. 6:3-5), en El cerro del Prado (Algeciras, Cadiz) (Dominguez Monedero y
Séanchez 2001:19) o en el estrato 11a del corte Al (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa 1994:
fig. 98:1) entre otros. Muchas de estas copas pertenecen a los tipos B1 y B2 de Vallet y Villard (1955),
fechadas entre el 600/590 y el 500 a.C. (Jully 1978: 273; Rouillard 1991: 26-27; Bazdn 2000: 228; Cabrera
2012: fig. 1.5), aunque hay autores que apuntan a su desarrollo desde finales del siglo VII al 550 a.C.
(Cook y Dupont 1998: 131, fig. 18.1; Dominguez Monedero y Sdnchez 2001: 84, figs. 2:1-4; 3:1).

De esta forma, la cronologia de las copas jonias y de la cerdmica protocorintia sugiere que, en el caso
de que ambas producciones griegas hubiesen intervenido en aspectos formales o decorativos de la
ceramica estilo San Pedro II, esto se habria desarrollado en una fase posterior al inicio de dicho estilo.
En este sentido, la representacién de motivos tipicos del Protocorintio en la cerdmica estilo San Pedro
Il podria explicarse como consecuencia de la ampliacién de su repertorio iconografico, una opcidén
razonable si se tienen en cuenta los hallazgos de cerdmica protocorintia en el sur peninsular o incluso
su asociacidn estratigrafica en yacimientos como la Bienvenida-Sisapo.
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Fig. V1.31. Cuencos San Pedro II de Alarcos del tipo 1.2.2.1. Dibujos, fotografias y reconstrucciones de las superficies
externas.
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Fig. V1.32. Paralelos peninsulares y mediterrdneos de la cerdmica San Pedro I1.
1-3. Superficie interna de cerdmicas de reticula brufiida (Ruiz Mata 1995a: fig. 5:45, 14, 6); 4-6, 9. Huevos de
avestruz fenicios y punicos (Savio 2004: SpVi 9; SpAl 2; AfrG 6; AfrG 4); 7-8. Cruz de Malta del subgeométrico dtico
y del Protogeométrico cretense (Kunisch 1998: Abb. 58:h; 80:b); 10-12. Cerdmicas chipriotas de los stilos Bichrome I,
111 y White Painted I (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldms. XXIX.1; XXIV.a.2; XXIL1) (sin escala).
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Por otro lado, resulta dificil poner en relacién la cerdmica calcolitica campaniforme con la cerdmica
San Pedro II de la Primera Edad del Hierro. Aunque pudo existir una perduracién de la tradicién
campaniforme en la Baja Andalucia, como sugiere un plato de Lebrija en la que se asocia esta
decoracién con la de tipo Boquique (Pellicer 1987-88: fig. 8), no hay evidencias para suponer una
continuidad de la tradicién campaniforme hasta la Primera Edad del Hierro.

Como se apuntd, la relacién entre la cerdmica campaniforme y el estilo San Pedro II se ha
fundamentado en criterios compositivos. Sin embargo, los esquemas radiales también aparecen en las
cerdmicas de reticula bruiida, datadas entre los siglos X-VI cal. a.C. y frecuentemente asociadas a
cerdmicas pintadas San Pedro II (vid infra, p. 213). Por tanto, resulta mucho mds factible,
fundamentalmente por razones cronoldgicas, poner en relacién las composiciones radiales del estilo
San Pedro II con la cerdmica de reticula brufiida (Fig. V1.32:1-3).

En la cerdmica de reticula brufiida, las superficies internas de las cazuelas o los cuencos carenados
suelen dividirse en cuatro partes por la interseccién de dos ejes perpendiculares que se unen en el
centro, generalmente el umbo para aquellas formas que lo poseen. Con ello se generaron cuatro
cuartos de 90° que se decoraron con reticulas, lineas paralelas, etc.

Los esquemas decorativos de la cerdmica de reticula brufiida, que por ejemplo aparecen en las
cerdmicas de Huelva (Lépez Roa 1977; Ruiz Mata 1995a: fig. 5), mostraron ocasionalmente una mayor
complejidad y el recipiente quedé dividido en més de cuatro partes. En el estilo San Pedro II, estas
composiciones radiales se reprodujeron tanto en las superficies internas como externas, al contrario
de la cerdmica de reticula brufiida en la que solo se decord la superficie interna.

Otra de las producciones coetdneas que desarrollé una divisién cuatripartita o gallonada del recipiente
fueron los huevos de avestruz fenicios, como los de Villaricos (Cuevas del Almanzora, Almerfa) (Fig.
V1.32:4) y el cerro de San Cristébal (Almufiécar, Granada) (Fig. V1.32:5) (Astruc 1951: ldms. LVI-LVII,
LXXI-LXXII; LXXIV; LXXXV; LXXXIX). La presencia de huevos de avestruz queda constatada en
yacimientos del suroeste, como por ejemplo en El Carambolo (Carriazo 1973: 215; Amores 1995: 1dm. 8),
la tumba 18 de La Joya (Garrido y Orta 1978: fig. 80), Méndez Nufiez 7-13/Plaza de las Monjas 12
(Gonzélez de Canales et al. 2004: 1dm. LXX:5) o la calle Concepcién 3 de Huelva (Gonzélez de Canales et
al. 2017: pl. XV:6) por lo que, desde el punto de vista cronoldgico y estilistico, puede plantearse una
conexién entre ambas producciones. Sin embargo, la mayoria de ellos no han conservado la
decoracidn, por lo que se desconoce si en origen estuvieron pintados.

La relacién entre los huevos de avestruz y la cerdmica estilo San Pedro II es mucho mads estrecha que
con la cerdmica de reticula brufiida, ya que no solo comparten aspectos crométicos (pintura roja) o los
ocasionales contextos funerarios, sino que, ademas, existen algunos motivos de la cerdmica San Pedro
I que se documentan en los huevos de avestruz y que estdn totalmente ausentes en la ceramica de
reticula brufiida. Es el caso de las cruces patadas o de Malta formadas por cuatro tridngulos isdsceles
tramados o en tintas planas que se unen por el vértice (Fig. V1.32:5-6, 9) (V3-4/v5). La cruz de Malta
tramada aparece en los huevos de avestruz fenicios de la necrépolis de San Cristébal (Fig. V1.32:5)
(Savio, 2004: SpAl2-3), de la primera mitad del siglo VII a.C., mientras que en La Fonteta se documenta
durante la fase II (720-670 a.C.) y III (670-635 a.C.) (Guirguis y Pla Orquin 2014: ldms. 3:26-27; 6:70-71,
73-75).

La cruz de Malta aparece en tintas planas en la cerdmica protogeométrica de Creta (Fig. V1.32:8),
contemporanea al Geométrico Medio 1 atico (Coldstream et al. 2001: 22, figs. 1.1a; 1.2c-d). En las
cerdmicas griegas del Geométrico Final también fue un motivo muy recurrente (Arias y Hirmer 1960:
fig. 7; Coldstream 1968: pl. 44:a; Schweitzer 1969: fig. 16; Boardman 1998: figs. 63, 132; Dehl-von Kaenel
2009: Taf. 11:3; 34; 39:3), mostrandose ocasionalmente reticulada, como ocurre en algunos ejemplos de
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Rodas (Schweitzer 1969: Taf. 87; Cook y Dupont 1998: fig. 5:2), o inserta en circulos concéntricos
(Schweitzer 1969: fig. 74; Coldstream 1968: pl. 58:a). Algunas de las cerdmicas griegas con cruces de
Malta insertas en circulos concéntricos se han documentado en contextos fenicios, como en los
estratos IX, XI y XI de Tiro (Bikai 1978: pls. XXIIA:1; XXX:3; XXXI:15). En la cerdmica atica
subgeométrica aparece tramada tal y como se muestra en algunos ejemplos de la ceramica San Pedro
11 (Fig. VI.32:7) (Kunisch 1998: Abb. 58:h). El estilo subgeométrico del Protocorintio Antiguo mostrd, en
ocasiones, rosetas de cuatro pétalos (Cook 1972: 62), pudiéndose plantear la cruz de Malta como una
estilizacién de la roseta como se ver4.

La ceramica chipriota también se hizo eco de este motivo, como se atestigua en una pyxis del estilo
Bichrome 1 (Fig. V1.32:10) (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldm. XXIX.1), un plato del estilo Bichrome
11 (Karageorghis y des Gagniers 1974a: 1dm. XVIL4) o en algunos vasos del Geométrico Chipriota III
(Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldms. XXV.b.2; XXV.g.3; Karageorghis et al. 2000: n® 131) y el
Chipriota Arcaico 1 (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldm. XXV.e.19). La cruz patada, ya sea
tramada, en tintas planas o en reserva, incluso aparece en algunas placas de bronce de la necrépolis
villanoviana de Pontecagnano (D’Agostino y Gastaldi 1988b: figs. 157:5; 205:16) o en algunas cerdmicas
etruscas de Tarquinia desde finales del siglo VIII a.C. (Stopponi 1985: fig. 5:14, 16, 30; Tanci y Tortoioli
2002: figs. 46; 153; Neri 2010: Tav. 32:7, 10).

El motivo perduré durante el Protocorintio Antiguo (Coldstream 1968: pl. 20:f) y Medio, como refleja el
aryballos de MacMillan (D"Acunto 2012: 26, fig. 8:a, ¢), continuando en la cerdmica corintia (Ddrig 1966:
fig. 127). En la cerdmica laconia también fue un motivo muy habitual, aunque suele representarse de
forma muy esquematizada al adoptar la forma de rueda de cuatro ejes (Schweitzer 1969: fig. 26).

En ocasiones, como ocurre en la cazuela de Portaceli (Jiménez Avila y Haba 1994: fig. 4; Rodriguez
Gonzélez y Celestino 2019: fig. 9), el centro de la cruz patada quedd marcado por un cuadrado (v4),
recurso que aparece en algunas cerdmicas griegas del primer cuarto del siglo VII a.C. (VVAA 1979: 115,
fig. 56). Este motivo también se registra en la cerdmica chipriota del estilo White Painted 1 (Fig. V1.32:12)
(Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldm. XXI1.1) o del Bichrome III (Fig. V1.32:11) (Karageorghis y des
Gagniers 1974a: ldm. XXIV.a.2), aunque en estos dltimos casos el cuadrado central fue decorado con un
damero, una cruz o un cuadrado reticulado.

Esta amplitud cronoldgica y cultural de la cruz patada o de Malta plantea, segin lo expuesto, la
posibilidad de que las poblaciones locales del sur peninsular adoptaran el motivo a través de los
huevos de avestruz fenicios o a través de la cerdmica griega del Geométrico Final y el Protocorintio,
ambas opciones posibles si se tiene en cuenta la presencia de ambos tipos de materiales arqueoldgicos
en el sur peninsular.

Otro de los motivos de la cerdmica San Pedro II fueron las sucesiones de flores de loto abiertas (Fig.
V1.33) (V2/v1-3). La flor de loto fue un motivo originario del mundo egipcio al tratarse de una de las
especies nil6ticas mas comunes (Parcak 2010: 11). Las relaciones culturales entre Egipto y Préximo
Oriente desde la Prehistoria explica la incorporacién de la flor de loto en el repertorio iconografico
asirio (Albenda 1986: pls. 59; 70; 89) o cananeo (Hachmann 1983: 75, Abb.40). Por ello, cuando comienza
la Edad del Hierro en Siria-Palestina se trataba de un motivo con una larga tradicién, siendo habitual
en la representacién de algunas diosas fenicias (Rezania 2011: 310). En la cerdmica chipriota también
fueron frecuentes las flores de loto, ya sea en cadenas o individuales, destacando su representacién en
las composiciones de la cerdmica Bichrome IV y V (Karageorghis y des Gagniers 1974a: 11, ldms. 111.2-3;
V1.6-10; VIL6; VIII.1, 3-4, 8, 10-11; XIl.a.1-2; XVL.a.1-4 entre otras; 1974c: ldm SVI.1; SVIIL.3-4; SXVIIL.6
entre otras). En la cerdmica griega arcaica del estilo Wild Goat también fueron muy comunes las
composiciones de flores y capullos de loto entrelazados (Folsom 1967: figs. 59-63; Cook 1972: fig. 19;
Cook y Dupont 1998: figs. 8.13; 19; Rizzone 2000: R302, 305).
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Los contactos comerciales y la expansidn colonial fenicia hasta los confines de Occidente favorecieron
la expansidn y el desarrollo de este motivo por el Mediterrdneo. Asi, para el caso particular de la
peninsula ibérica, suelen aparecer cadenas de flores y capullos de loto combinados, como en el
“Bronce Carriazo” (Maluquer de Motes 1957b), el cuello del jarro Lizaro Galdiano (Belén y Marin 2002:
fig. 14), los pithoi de la Casa-Palacio del Marqués de Saltillo en Carmona (Belén et al. 1997: figs. 35-36),
los huevos de avestruz (San Nicolds 1975: tab. IV, ldm. VII:7a-7i) o en algunos marfiles (Aubet 1981-82:
B.9-10). En otras ocasiones, la flor de loto se inserta en ambientes probablemente mitificados en los
que se incluyen animales en actitud pacifica o beligerante, tanto en eboraria como en orfebreria
(Aubet 1978: fig. 7; Belén y Escacena 1997: figs. 3-4; Jiménez Avila 2003: fig. 12). También la cerdmica
griega arcaica de la peninsula ibérica mostré en algtin caso el motivo de la flor de loto, como en un
dinos del estilo Wild Goat de principios del siglo VI a.C. hallado en Huelva (Garcia Ferndndez 2017: 589-
590, fig. 7) o en algunas copas de figuras negras de la segunda mitad del VI a.C. (Dominguez Monedero
y Sénchez 2001: 27, 45, figs. 25:3; 39:3; Jiménez Avila 2017b: fig. 7: abajo-izquierda).

Las flores de loto que aparecen en la cerdmica pintada San Pedro II se reducen a seis ejemplos de
Alarcos que se han podido clasificar en tres tipos segin la forma del motivo, aunque podria anadirse
un caso dudoso.

El motivo v2 (Fig. VI.33), el mds naturalista de todos, se caracteriza por una sucesién de flores
entreabiertas en forma de V en cuyo centro se inserta un évalo apuntado. El paralelo més cercano se
documenta en los huevos de avestruz fenicio-ptnicos (Fig. V1.30:5-6), concretamente en los motivos 7a
y 7b de San Nicolds (1975: tab. 1V, ldm. VII), y en un vaso a chardén del Teatro Cémico de Cadiz de
finales del siglo VI a.C. con un loto aplicado en relieve (Torres Ortiz et al. 2014: fig. 22:7i; Lépez Rosendo
2018: fig. 3).

El motivo v1 se caracteriza por ser un estilo mucho mds esquemitico (Fig. V1.33), probablemente una
versién simplificada del motivo v2. Su forma queda reducida a una sucesién de tridngulos invertidos
muy estilizados, con tintas planas y sobre una linea horizontal. Cuando se trata el tema de la sucesién
de tridngulos invertidos en la cerdmica San Pedro II suelen emplearse tridngulos equildteros o, en el
caso de los tridngulos isésceles, nunca se utilizan versiones tan esbeltas. Por ello, teniendo como
referencia el motivo v2, lo més razonable serfa vincular este v1 con una versién esquematizada de las
sucesiones de flores de loto abiertas que representan el v2.

El motivo v3, inserto en la tipica composicién radial de esta produccidn, suele organizarse en filas
horizontales enmarcadas en paneles o cuadrantes (Fig. V1.33). En este caso, la flor de loto presenta un
pequefio tallo vertical del que surgen lineas oblicuas formando un esquema en Y. Este tipo de motivo,
también registrado en la cerdmica con decoracién brufiida de Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017:
fig. 7:1), aparece del mismo modo en los huevos de avestruz (San Nicolds 1975: tab. 1V, ldm. VII: 7¢) y
en el cinturén del tesoro de la Aliseda (Almagro-Gorbea 1977: 1dm. XXV: arriba), aunque el paralelo
mds cercano se halla en la cerdmica chipriota del estilo Bichrome IV (Karageorghis y des Gagniers
1974a: ldms. VIIL13; XVI.a.4; XXV.f.16; XXV.g.15, 20, 28, 51) y en los vasos a chardén o el pithds de La
Guardia (Fig. VI.30:1-3) (Jaén) (Blanco Freijeiro 1963: fig. 29). Sin embargo, teniendo en cuenta la
presencia de cerdmica estilo Medellin en Alarcos, asi como la existencia del paralelo exacto en uno de
los fragmentos de este estilo hallado en el nivel 11 de la cata del teatro romano de Medellin (Fig.
V1.30:4) (Almagro-Gorbea 1977: ldm. LXXV:k), se podria concluir que el motivo v3 de la flor de loto
tuvo su origen en la cerdmica estilo Medellin, coetdnea durante un largo periodo con la cerdmica San
Pedro II como asi refleja su asociacién estratigrafica en algunos yacimientos cercanos como La
Bienvenida-Sisapo.
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Fig. V1.33. Tipos de flores de loto documentadas en la cerdmica San Pedro IL.

Al igual que debié de ocurrir con la cruz de Malta, la flor de loto pudo transmitirse al repertorio
iconografico de la ceramica estilo San Pedro II a través de los huevos de avestruz fenicios, los cuales
desarrollaron una iconografia y un estilo muy parecido a las cerdmicas chipriotas Bichrome IV y V
(Karageorghis y des Gagniers 1974a: 11, ldms. XX.c.7; XXV.d.17). Sin embargo, la eboraria, la toréutica
y la orfebrerfa también pudieron funcionar como transmisores de la flor de loto dada su proliferacién
en dichos soportes como se ha podido comprobar.

Por su parte, el meandro o la greca fue un motivo que pudo conocerse de la cerdmica estilo Carambolo
(C1-C9), ya que hubo un periodo de tiempo en el que ambas producciones convivieron. Sin embargo, el
tipo de meandro que se documenta en la cerdmica estilo San Pedro II (v5) es diferente al de la
cerdmica estilo Carambolo, estando mas préximo al prototipo griego que se atestigua desde el
Protogeométrico (Coldstream 1968: pls. 1:j; 2:e, f, h). La ausencia de este motivo en los huevos de
avestruz vincularfa los meandros de la cerdmica San Pedro II con la cerdmica griega del Geométrico
Final (Fig. V1.30:7) (Kunisch 1998: Abb. 22:c), sobre todo si se tiene en cuenta la cronologia de mediados
o finales del siglo VIII a.C. para la clausura del timulo 1 de la necrépolis de Las Cumbres donde se
documentd este motivo.

En cuanto a los cdpridos que se representan en el fragmento hallado en el Cabezo de San Pedro, la
cerdmica estilo Carambolo es la que muestra los paralelos mds cercanos (ZQ3). Las semejanzas se
aprecian sobre todo en la esquematizacién del cuerpo, reducido a un rectdngulo, y la forma
prolongada de los cuernos.

Por lo que respecta a la linea ondulada, quizds un ofidio esquemadtico, ya se sefialé su amplitud
geografica y cultural al tratarse de un motivo muy bdsico (Fig. V1.34:8) (vid supra, pp. 134-137 y ss.). Es
posible que fuera un motivo conocido a través de diversas producciones, aunque su simplicidad
abogaria por un recurso tipico del propio imaginario local. En ocasiones, se entrelazaron dos lineas
onduladas creando una decoracién a guilloche, aunque solo se constata en un galbo del tdmulo 1 de la
necrépolis de Las Cumbres (Cérdoba 2004: fig. 3:5). La proliferacién del motivo en la cerdmica estilo
Medellin, quizés la produccién a través de la cual se conocié el motivo, conviene desarrollar las
cuestiones sobre el mismo en el capitulo correspondiente a la cerdmica estilo Medellin.

El dltimo de los motivos, el mds destacado de esta produccién, lo forma un conjunto de seres
antropomorfos muy esquematizados que aparecen en fila con los brazos hacia arriba en actitud orante
(k2). Dicha composicién se ha interpretado como orantes o danzantes, si bien la danza debié de formar
parte de los actos rituales de estas comunidades de la Primera Edad del Hierro. Hasta la fecha, solo se
constata esta composicién en la superficie interna de un fragmento de 1 mm de grosor hallado en el
sector III de Alarcos (Fig. V1.35), ya que el posible motivo antropomorfo de la Dehesa de Ahin aparece
aislado sin formar una composicién. Por tanto, se trata de un tema desconocido hasta ahora en el
repertorio simbdlico de la ceramica estilo San Pedro 1.
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Fig. V1.34. Paralelos peninsulares y mediterrdneos de la cerdmica San Pedro I1.

1-3. Pithds y vasos a chardén (Blanco Freijeiro 1963: figs. 30; 29); 4. Cerdmica estilo Medellin (Almagro-Gorbea 1977:
ldm. LXXV:k); 5-6, 14. Huevos de avestruz fenicio-puinicos (Savio 2004: Splb 49, 57; Torelli 2012: fig. 45); 7-8. Motivos
del subgeométrico dtico (Kunisch 1998: Abb. 22:c; 8:b); 9. Cerdmica local de la Magna Grecia (De Palma 1977: 249);
10-11, 13. Detalles del Geométrico Final griego (Dérig 1966: figs. 66, 49; 21); 12. Detalle de terracota del Geométrico
Final griego (Higgins 1967: ldm. 9:D); 15. Estela de Aldea del Rey III (Valiente Malla y Prado Toledano 1979: fig. 3);
16. Detalle del fresco del poblado IIb de Cortes de Navarra (Maluquer de Motes 1954a: fig. 59); 17. Estela de Ategua
(Bendala 1977: fig. 1:3); 18. Detalle de cerdmica chipriota del estilo Bichrome III (Karageorghis y des Gagniers
1974a: ldm. 1X.7) (sin escala).
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I}

Fig. VI.35. Fragmento San Pedro II de Alarcos con escena de orantes.

El tema de las procesiones fue muy comtn en muchas culturas prehistéricas y de la Antigliedad para
transmitir ideas de tipo ritual o religioso. La representacién de figuras humanas con los brazos en alto
en actitud de oracién aparece en la peninsula ibérica desde el Neolitico, tanto en la pintura rupestre
levantina y esquemadtica como en las cerdmicas cardiales de algunos yacimientos del Litoral (Blasco
1992a: 11.2; Herndndez 2006: figs. 4:1; 10; Hernando 2010: fig. 3.2). También del Neolitico, aparecen en
determinadas cerdmicas impresas e incisas andaluzas (Escacena 2018: figs. 5, 10) que, en ocasiones, se
cubrian de rojo (Escacena 2018: fig. 10). Algunos {dolos calcoliticos antropomorfos también han sido
interpretados como orantes, como el conjunto de Piedrahita (Montellano, Sevilla) (Escacena y Flores
2019).

En el Geométrico griego, la figura humana no se representé hasta finales del Geométrico Medio II
(Coldstream 2003: 78), a excepcidén de la figura femenina del Geométrico Medio I (Coldstream 1968: 21;
2003: 61), siendo a partir del Geométrico Final cuando proliferaron las escenas de procesiones o de
danzas como demuestran los trabajos del maestro del Dipylon. En ellas se muestran a los individuos
cogidos de la mano o con los brazos hacia arriba y las manos abiertas (Schweitzer 1969: figs. 21, 74). En
algunos vasos dticos de este periodo se ha reconocido la exclusiva representacién de hombres
(Boardman 1998: fig. 99; Dehl-von Kaenel 2009: 37, Tafn. 14:1-4; 15:1-2) o de mujeres (Dehl-von Kaenel
2009: Taf. 28:1-6), aunque hay veces que ambos se organizan en dos grupos diferenciados dentro de
una misma composicién (Cook 1972: fig. 8A). Este tltimo caso se trata claramente de una escena de
danza por la presencia del tafiedor de la lira entre ambos grupos. Las mujeres, diferenciadas de los
hombres por los senos al descubierto y las largas faldas de volantes (Fig. V1.34:13) (Wegner 1968: 60-
62), en ocasiones se llevan las manos a la cabeza en actitud de dolor (Fig. VI1.34:11) (Folsom 1967: pl.
IX:35), por lo que se trataria de planideras, aunque otras veces portan palmas en las manos en un claro
contexto de danza (Fig. V.13:1-2) (Folsom 1967: fig. 94). En ocasiones, este tipo de escenas se
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representd en terracotas griegas de finales del siglo VIII a.C. que han sido interpretadas como
mufiecas (Fig. V1.34:12) (Higgins 1967: lam. 9:D).

La representacién de danzantes u orantes también se muestra en algunos broches de cinturén de la
cultura de Mailhac (Lucas y Alonso 1989: figs. 25-29), organizdndose frecuentemente en grupos de dos
como aparecen en algunas cerdmicas locales de la Magna Grecia (Fig. V1.34:9) (De Palma 1977: 249). De
Etruria proviene un huevo de avestruz, posiblemente de Vulci en el que confluyen motivos de tipo
griego, fenicio y chipriota (Torelli 2012: fig. 45). Entre los temas que decoran este objeto, fechado en
torno al 650 a.C., destaca una fila de orantes o danzantes muy esquemdticos que se cogen de la mano
recorriendo todo el didmetro del huevo (Fig. V1.34:14). En la cerdmica chipriota de la clase Bichrome 111
existen algunas representaciones de individuos esquematizados con las manos en alto (Fig. V1.34:18)
(Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldm. 1X.7), aunque en la cerdmica Bichrome IV los danzantes, entre
los que suele intercalarse el musico, suelen presentar un mayor detallismo en la anatomia o sus
atuendos (Karageorghis y des Gagniers 1974a: 7-8). En ocasiones, como se aprecia en un dnfora del tipo
White Painted 1V (Karageorghis y des Gagniers 1974a: X.5), el tema quedé reducido a la representacién
de los dos brazos en alto.

En el suroeste de la peninsula ibérica son muy escasas las escenas de danza, restringiéndose
Unicamente a las que aparecen en la estela de Ategua (Fig. VI1.34:17), en la que se han reconocido
grandes paralelismos con la cerdmica griega del maestro del Dipylon (Bendala 1977: 191; 2004: 71-72),
y en la de Aldea del Rey III (Ciudad Real) (Fig. V1.34:15) (Valiente Malla y Prado Toledano 1979: figs. 2-
3). Es precisamente en las estelas de guerrero donde la forma estilizada de las figuras humanas que se
representan hallan sus mejores paralelismos.

En la meseta también se atestigua la representacién de orantes durante la Primera Edad del Hierro,
como en el Camino de las Carcavas (Aranjuez, Madrid), donde se hallé un recipiente con un
antropomorfo inciso con los brazos extendidos en horizontal (Almagro-Gorbea et al. 1996: fig. 1),
posiblemente en actitud de suplica. En La Cuadrd (Villarejo de Salvanés, Madrid) (Torres Rodriguez
2012: fig. 4:2) el antropomorfo alza los brazos hacia arriba, quedando las manos reducidas a tres
simples trazos como en la cerdmica San Pedro II. En una de las viviendas del poblado IIb de Cortes de
Navarra (Maluquer de Motes 1954a: fig. 59) también aparece un orante pintado en rojo con el que
guarda grandes paralelismos (Fig. V1.34:16), aunque esta vez aparece representado en la pared del
vestibulo de una vivienda. Todas estas representaciones de la meseta se relacionaron con el
geometrismo mediterrdneo del primer milenio a.C. (Lucas y Alonso 1989: 273; Almagro-Gorbea et al.
1996: 143), por lo que se trataria de un fenémeno unido al desarrollo de las producciones cerdmicas
pintadas del Bronce Final y la Primera Edad del Hierro.

Las escenas de danza o de procesién continuaron durante la Segunda Edad del Hierro, como se
muestra en un broche de cinturén del siglo V a.C. hallado en Alpanseque (Soria) (Cabré y Mordn 1975:
fig. 1) o en la cerdmica ibérica de Elche-Archena (Aranegui 1992: VI1.10; Bldnquez y Belén 2003b: fig. 5),
siempre relacionada con contextos rituales o de tipo religioso.

Como se puede observar, la amplitud cronoldgica y cultural del tema plantea grandes dificultades
sobre los origenes de los orantes o danzantes en la cerdmica San Pedro II. La accién de alzar los brazos
en alto en actitud de suplica, ya sea de forma individual o colectiva, estaba presente en las
concepciones religiosas peninsulares desde el Neolitico, aunque fue un tema poco representado
durante el Bronce Final y la Primera Edad del Hierro, probablemente por el arraigo a una fuerte
tradicién geométrica en la que la figura humana estaba muy restringida en su repertorio iconografico.
Con la llegada de productos mediterrdneos, quizads algunos con la representacién de orantes o
danzantes, se potencié el desarrollo de este tema entre las poblaciones locales, sobre todo si se tiene
en cuenta la idoneidad simbdlica del mismo para la decoracién de una cerdmica eminentemente ritual.
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En cuanto al estilo, la representacién del poblado de Cortes de Navarra y las estelas de guerrero son
los que muestran los paralelos mds cercanos en la configuracién de estos antropomorfos, aunque
pudieron conocer el tema por medio de los huevos de avestruz o la cerdmica griega. Sin embargo, en la
peninsula ibérica no se cuenta con cerdmicas griegas o huevos de avestruz con este tipo de
representacion, lo que dificulta la relacién entre estos y la escena de orantes en la cerdmica San Pedro
II. Por ello, y dados los paralelos estilisticos o la dispersién por los valles del Guadalquivir y del
Guadiana, las estelas de guerrero serian el referente iconografico més destacado para la escena de
orantes de la cerdmica estilo San Pedro II.

Todo parece indicar, tras el andlisis conjunto de todos estos motivos y sus paralelos, que la cerdmica
San Pedro Il amalgamé varias tradiciones, dando lugar a un estilo con una personalidad propia al
reformularse y adaptarse todos estos elementos locales y fordneos a las necesidades de las poblaciones
peninsulares que la desarrollaron. De esta forma, en lo relativo a la composicidn, se observan grandes
concomitancias con la cerdmica de reticula bruiiida por la divisién del recipiente en cuatro cuartos
como consecuencia de dos ejes trasversales que se cruzan en el punto central de la base. Dicha
divisién, no obstante, también aparece en los huevos de avestruz fenicios, de los que también existen
similitudes iconogréficas y cromaticas.

Los espacios resultantes de esta divisién se decoraron con motivos de tipo geométrico que hallan sus
mejores paralelos en la cerdmica estilo Carambolo, con la que convivié durante un periodo de
aproximadamente cincuenta afios (vid infra, pp. 220-221) y con la que también compartié similitudes
cromdticas. Entre estos motivos de tipo geométrico estarfan los tridngulos o los rombos tramados,
aunque también estarfan los de tipo figurativo como los cédpridos. Lo mismo cabria decir de la
cerdmica estilo Valcorchero, la cual aparece en algunos yacimientos en asociacién estratigrafica con la
cerdmica estilo San Pedro II, como en Alarcos, y de la que probablemente se conocid la linea ondulada.

Por otro lado, existe un grueso de motivos iconograficos ausentes en las tradiciones locales y
caracteristicos de esta produccién como consecuencia de las relaciones culturales entre las
poblaciones locales y las mediterrdneas, mucho mds intensas durante la Primera Edad del Hierro que
durante el Bronce Final debido a la presencia estable fenicia en la peninsula ibérica desde finales del
siglo IX a.C. Entre estos motivos se encuentra la cruz de Malta y la flor de loto, ambos con un
simbolismo acorde a la funcién que estos recipientes tuvieron entre las poblaciones autéctonas de los
valles del Guadalquivir y del Guadiana durante la Primera Edad del Hierro. Algunos de estos motivos
ya formaban parte del repertorio decorativo de algunas producciones locales con una decoracién de
origen mediterrdneo, como la flor de loto en la cerdmica estilo Medellin, por lo que la transmisién de
esta iconografia no siempre debié de suponer un contacto directo entre las poblaciones locales
peninsulares y las mediterraneas. Por otro lado, estarfan las escenas de orantes o danzantes, un tema
que quizas se conocié a través de las estelas de guerrero, aunque también podria plantearse su
conocimiento a través de los contactos culturales habida cuenta del contexto de interaccién cultural
durante el periodo en el que se desarrollé esta produccién.

6.4.3 Motivos simbdlicos de la cerdmica estilo San Pedro I1

En la cerdmica estilo San Pedro II existen motivos fordneos que, lejos de tratarse de meros recursos
decorativos, muestran un mensaje simbdlico que entenderian los individuos que utilizaron esta vajilla.
Sin embargo, conocer la realidad simbdlica que encierra dicha iconografia supone una labor muy
compleja, sobre todo si se tiene en cuenta el escaso conocimiento que actualmente se tiene sobre las
concepciones simbdlicas y religiosas de las comunidades locales peninsulares del Bronce Final y la
Primera Edad del Hierro. De hecho, en la mayoria de las ocasiones tan solo se conoce el valor simbdlico
que le concedieron las poblaciones que introdujeron el motivo en la peninsula ibérica.
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En efecto, las comunidades locales adoptaron muchos motivos ajenos a su tradicién cultural, como por
ejemplo la flor de loto, pero desconocemos si las connotaciones simbdlicas que les concedieron los
fenicios, transmisores de este motivo, fueron también asumidas por estas. En este sentido, y con
respecto a la iconografia oriental que decoraron las piezas que formaron parte de algunas tumbas
locales, existen opiniones contrapuestas. Por un lado, estdn aquellos autores que conciben este
repertorio iconografico como un mero recurso ornamental para dichas comunidades peninsulares,
por lo que nunca asumirfan la connotacién simbdlica asociada a los motivos (Aubet 1978: 70; 1980b: 75;
1981-82: 277). En segundo lugar, estd la postura que defiende la total o parcial comprensién del
simbolo al adquirir el motivo (Almagro-Gorbea 1990: 108; 2008a: 503; Bldnquez y Belén 2003a: 130;
Esteban et al. 2019: 102).

Lo mds probable es que las poblaciones locales asumieran el simbolismo que le concedieron las
poblaciones portadoras de los motivos, aunque bajo un proceso de adaptacién y reformulacién ya que,
como ha apuntado Ruiz Mata (2014: 7), la decoracién es una expresién ideoldgica y social que se utilizé
como medio de comunicacién. De esta forma, y siguiendo con la flor de loto como ejemplo, si Astarté
quedd representada a través de este motivo en el mundo fenicio (Belén y Escacena 2002: 174), quizds
las poblaciones locales identificaron a su propia divinidad a través del mismo por la similitud en las
atribuciones de ambas diosas. Por tanto, existieron complejos fenémenos de sincretismo religioso y
reformulacién simbdlica de los motivos o, lo que es lo mismo, existiria una reinterpretacién del
simbolismo original de los motivos como consecuencia de una adaptacién de estos a la religiosidad
local. En dicha adaptacidén, no obstante, se mantendria una gran parte del valor simbdlico que los
portadores del motivo le concedieron, ya que si dicha adaptacién fue efectiva es porque debieron
existir elementos comunes que lo favorecieron.

Estos fendmenos de sincretismo religioso no solo debieron de restringirse a las regiones mds
meridionales de la peninsula ibérica, donde los contactos con las poblaciones fenicias fueron mas
intensos, sino que se extendieron hacia una zona mas amplia que alcanzé el Alto Guadiana. Asf, seria
destacable la representacién de flores de loto o de cruces de Malta en algunas cerdmicas locales de
Alarcos, por la presencia de olivino (AL-PC-8, AL-PC-26).

Uno de los temas mds destacados, y de indudable sentido simbdlico, son las escenas de danzantes u
orantes. Como ya sefiald Wegner (1968: 68-69) con respecto a este tipo de escenas en el mundo griego
geométrico, las danzas no siempre estuvieron asociadas a rituales de tipo funebre, ya que fueron muy
frecuentes aquellas practicas cultuales cuyo fin era fortalecer el sentimiento de unidad entre la
comunidad. El contexto del fragmento de Alarcos, el tnico hasta el momento en el que se ha
documentado este tema dentro de la cerdmica San Pedro II, descartarfa, en principio, el cardcter
funerario de la escena. Sin embargo, es posible, como también apunta Wegner (1968: 69), que, dentro
de la religiosidad de la comunidad que representé el motivo, existieran cultos a los muertos. Ello no
implicaria necesariamente un contexto funerario, ya que dichos cultos pudieron desarrollarse en un
espacio sacro. De esta forma, el tema representado en el fragmento ceramico podria tratarse de una
escena relacionada con el culto a los muertos como ocurre en la estela de Ategua, aunque también
podria tratarse de un ritual relacionado con otro aspecto religioso, como la fecundidad, la
regeneracién, etc. De hecho, hay algunos autores que creen que pudieron representar rituales
relacionados con la fertilidad como ocurre en algunas culturas de la Primera Edad del Hierro (Lucas y
Alonso 1989: 275), un tema que formarfa parte de un elenco de motivos mds amplio que,
conjuntamente, transmitirfa un mensaje simbélico més completo que no se podria concretar. En la
imagen de danza que se representa en la estela de Aldea del Rey III (Valiente Malla y Prado Toledano
1979: figs. 2-3) se adivina un personaje con un tocado que podria tratarse del oficiante del ritual, por lo
que este tipo de practica estuvo arraigada entre las poblaciones del valle del Guadiana.
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Asi, las escenas de orantes o de danzantes pudieron hacer alusién a un ritual relacionado con la
fertilidad o el ciclo vital, aunque también, en funcién de la iconografia de la estela de Ategua, pudo
estar vinculado con la muerte y el Mds Alld. Quizas la escena representada fuera una danza funeraria,
ya que la musica estuvo muy ligada a la muerte como as{ revelan los crétalos del conjunto 9a de la
necrépolis de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: fig. 136:9a-1-2) y, en el caso de que se trate de
testimonios funerarios (Torres Ortiz 2017), en las liras de algunas estelas de guerrero (Almagro-Gorbea
1977: fig. 71:2). Es posible que el concepto del ciclo vital y la muerte formaran parte del mismo
discurso simbdlico ya que, como se transmitié a través de las cadenas de capullos y flores de loto (vid
infra), la muerte supuso el fin, y a la vez principio, del ciclo vital.

En cuanto al género de los individuos representados, la fragmentacién del galbo, justo por la mitad de
las figuras, no permite saber su sexo o si portaban faldas, como es habitual en las representaciones
femeninas del mundo griego geométrico (Wegner 1968: 60-62). La representacién frontal de los
mismos, con tintas planas, tampoco permite saber la posible existencia de senos. Sin embargo,
teniendo como referente las representaciones de las estelas diademadas y de guerrero (Celestino
2001), todo parece indicar que se trataria de hombres, ya que si fueran mujeres portarfan los tipicos
tocados que tradicionalmente se han interpretado como diademas. No obstante, estos ejemplos son
tipicos del Bronce Final, por lo que el modelo de representacién del género pudo variar durante la
Primera Edad del Hierro.

La flor de loto, nacida del limo como elemento primigenio de muchas culturas de la Antigiiedad, ha
sido concebida por algunos investigadores como el simbolo del érgano reproductor del agua materna,
de ahf su relacién con la Diosa Madre que adquiere multiples identidades segin la cultura (Fabbri
2010: 15). En el mundo egipcio, de donde el motivo es originario, la flor de loto se relacioné con
algunas divinidades solares o tuvo un papel destacado en las ofrendas y las cosmogonias (Schldgl 1980:
1091-1096). El ciclo natural del loto, en paralelo simbdlico al renacimiento del difunto, también
explicarfa su recurrente representacién en las tumbas egipcias (Castel 2009: 318-320). La idea de
regeneracion que transmitié el loto también fue asumida en el mundo fenicio, como se muestra en el
sarcéfago de Ahiram de Biblos en el que el gobernador difunto sujeta un loto marchito (Frankfort
2010: fig. 317), siendo habitual que algunas divinidades femeninas portaran sendas flores en las manos
como simbolo de su poder creador (Rezania 2011: 310).

Entre estas divinidades se encontraba Astarté (Belén y Escacena 2002: 174), regidora del ciclo vital que
queda representado en las cadenas de flores y capullos de loto en las que, en ocasiones, como ocurre
en uno de los pithoi de Carmona (Fig. V1.36:3) (Belén et al. 1997: fig. 35), se mostrd una flor marchita
como fin y a la vez principio de dicho ciclo (Belén y Escacena 1997: 107; Blanquez y Belén 2003a: 141).
La vinculacién entre Astarté y las cadenas de flores y capullos de loto queda perfectamente
atestiguada en la peninsula ibérica a través del “Bronce Carriazo” (Fig. V1.36:1) (Maluquer de Motes
1957b), aunque en otras ocasiones, como en el peine M2 de la necrépolis de Medellin (Fig. V1.36:2)
(Almagro-Gorbea 2008a: fig. 540) o en las caridtides de los thymiateria de Céstulo (Fig. V1.36:9) (Blanco
Freijeiro 1963: fig. 31) y Villagarcia de la Torre (Badajoz) (Jiménez Avila 2002: 1dm. XXXIV), dichas
divinidades sujetan un loto abierto en cada mano o portan un tocado lotiforme. Esta imagen de la
divinidad femenina con sendos lotos en las manos perdurard en algunos monumentos funerarios
posteriores, como Pozo Moro (Chinchilla de Montearagén, Albacete) (Bldzquez 1983: fig. 6) o el
mosaico de guijarros de cerro Gil (Iniesta, Cuenca) (Barril 2018: fig. 4).

Por tanto, la flor de loto fue un tema estrechamente vinculado a Astarté, diosa de la vida y de la

muerte, argumentando asf la representacién del ciclo vital a través de las cadenas de flores y capullos
de loto.
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Fig. VI1.36. Motivos simbdlicos de la cerdmica San Pedro IL.
1. Bronce Carriazo (Belén y Escacena 2002: fig. 1); 2. Peine M2 de la necrdpolis de Medellin (Almagro-Gorbea 2008a:
fig. 540); 3. Pithds pintado estilo Lora de la Casa-Palacio del Marqués de Saltillo (Belén et al. 1997: fig. 35); 4. Detalle
de huevo de avestruz de Villaricos (Savio 2004: SpVi 43); 5. Estela funeraria punica (Belén y Escacena 2002: fig. 8:
derecha); 6-7, 11-12. Fragmentos estilo San Pedro II de Alarcos (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 5:1;
inéditos); 8. Braserillo de La Aliseda (Almagro-Gorbea 1977: fig. 77); 9. Thymiaterion de la tumba de Cdstulo (de la

Bandera y Ferrer 1995: fig. 4); 10. Braserillo de la tumba 5 de La Joya (Garrido 1970: fig. 17) (sin escala).
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Todas estas atribuciones del loto explicarian que la mayor parte de los objetos decorados con este
motivo, como algunos de los ejemplos apuntados, hayan aparecido en contextos funerarios. De tales
contextos destacan algunos marfiles en los que se muestra al toro oliendo la flor de loto (Almagro-
Gorbea 2008a: fig. 541; Aubet 1978: figs. 3, 6), un tema que, al igual que ocurre en Oriente, aludirfa a la
renovacién del ciclo vital (Maier 2004: 72). La vinculacién entre Astarté y el loto también quedarfa
reflejada en un plato gris de la fase 1Ib de cerro Borreguero (Zalamea de La Serena, Badajoz) (Celestino
y Rodriguez Gonzalez 2017b: fig. 18). En este caso, se dispone una flor de loto flanqueada por dos
pentdculos, simbolo que en la iconografia fenicia remite, como apunté Bldzquez (1983: 41) y Almagro-
Gorbea (2008b: 766), al lucero del atardecer, es decir, a Astarté identificada a través del planeta Venus.

Por otro lado, estd la cruz patada o de Malta, asociada en muchos contextos del Mediterrdneo a
escenas de tipo religioso (Invernizzi y Piacentini 2018: fig. 1.18). Algunos investigadores han sefialado
que la cruz de Malta podria aludir a la nocién de las cuatro direcciones de la tierra, un concepto que
pudo estar presente en las concepciones mentales de los seres humanos desde el Paleolitico (Golan
1991: 145). Sin embargo, como se observa en algunas cerdmicas del Geométrico Final y del
Protocorintio Antiguo (Benson 1989: pl. 4:2), es posible que la esvéstica derivase, en algunos casos, en
la cruz de Malta, aunque la esvéstica continud representdndose en ambas producciones sin ninguna
alteracidén iconografica. Dicha derivacidn podria plantear que la cruz de Malta asumiera el simbolismo
ciclico de esta (vid supra, p. 87), sobre todo si se tiene en cuenta la existencia de la esvéstica en la
cerdmica estilo Carambolo (X2). Hay varios autores que han relacionado la cruz de Malta con la
estilizacién de la roseta (Tanci y Tortoioli 2002: fig. 46; Neri 2010: 193; Paoletti 2012: 41), como en
algunas cerdmicas etrusco-corintias en las que la cruz de Malta se muestra claramente como una
roseta (Szildgyi 1998: tav. CLXIl:e, f). De hecho, la cruz de Malta inscrita en la rueda, habitual en
algunas representaciones griegas (Schweitzer 1969: fig. 26), adquirié en Rodas la misma funcién
simbdlica que la roseta (Kukahn 1979: 804).

La rosa, por su perfume y belleza, se relacioné en muchas culturas mediterraneas de la antigiiedad con
el amor y la sexualidad (Alaimo 2007: 87), aunque hay autores que la vincularon con lo solar (Golan
1991: 26-43) y el mundo funerario (Kukahn 1979: 806). Todas estas atribuciones argumentan la
representacién de la roseta en multiples contextos cultuales y funerarios de Préximo Oriente, lugar de
donde fue originario el motivo (Seidl y Krebernik 2006-08). La roseta fue un atributo de la diosa
Inanna/Ishtar (Benzel et al. 2010: 40), divinidad que fue asimilada a la diosa fenicia Astarté (Blazquez
1983: 40, 43; Karageorghis 1987: 154; Belén y Marin 1997: 107; 2002: 171; Almagro-Gorbea 2008a: 424).
Dicha vinculacién iconografica queda atestiguada en una jarra chipriota de la clase Bichrome V
(Karageorghis y des Gagniers 1974a: V1.6), en la que se muestra a la diosa como Potnia Théron junto a
rosetas de ocho pétalos y cadenas de flores y capullos de loto, una de ellas inhalada por la propia

divinidad.

En la peninsula ibérica son muchos los ajuares funerarios en los que se representd la roseta, como en
algunos marfiles (Aubet 1978: fig. 3; 1980b: fig. 13, ldm. IX; 1981-82: 1dm. V; Almagro-Gorbea 2005: fig.
4) o en el braserillo de la tumba 5 de la necrépolis de La Joya (Fig. V1.36:10) (Belén y Escacena 2002: fig.
3), aunque también decord varios objetos de culto, como algunas de las piezas del tesoro de El
Carambolo (Carriazo 1973: fig. 31), o los broches de cinturén (Cerdefio 1981a: fig. 6:1, 3-4, 6).

La tendencia por representar a la diosa Astarté de forma triple, plasmada en las caridtides del
mencionado thymiaterion de la tumba de Castulo (Fig. VI1.36:9) (Blanco Freijeiro 1963: fig. 31; Blazquez
1983: 45; de la Bandera y Ferrer 1995: fig. 4) o en los rostros hathoricos del braserillo de la tumba 5 de La
Joya (Fig. V1.36:10) (Garrido 1970: fig. 17), también fue simbolizada a través de la triple roseta de ocho
pétalos, como en el braserillo del tesoro de La Aliseda (Fig. V1.36:8) (Almagro-Gorbea 1977: fig. 77), la
fuente de El Gandul (Fig. V11.19:18) (Olmos 2008-09: fig. 1) o un plato gris de la necrépolis de Medellin
(Almagro-Gorbea 2008b: fig. 850). En ocasiones, como ocurre en el pithds de Carmona (Fig. V1.36:3)
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(Belén et al. 1997: fig. 35), la triple roseta se representd conjuntamente con las cadenas de flores y
capullos de loto, una asociacién entre el loto y la roseta que también se observa en algunos huevos de
avestruz fenicios (Fig. VI.36:4) y estelas funerarias punicas (Fig. V1.36:5). Esta vinculacién favorece la
relacion entre el loto y la roseta, ambas referencias simbdlicas a Astarté en el mundo fenicio y punico.
En este sentido, llama la atencidén que en uno de los fragmentos de cerdmica San Pedro 1I hallado en
Alarcos aparezca la triple representacién de la cruz de Malta (fig. V1.36:7). De esta forma, y como
opinaban varios autores, la cruz de Malta y la roseta aludirfan a una misma realidad simbdlica que
estarfa relacionada con la diosa Astarté. De hecho, fue muy comtn que en la representacién de las
rosetas pintadas de ocho pétalos se acentuara el color de cuatro de ellos creando, como ocurre en el
mencionado pithds de Carmona (Fig. V1.36:3) (Belén et al. 1997: fig. 35), una cruz patada o de Malta,
recurso que también aparece en las cerdmicas de Protodtico Medio (Boardman 1998: fig. 208.1).
Ademds, en algunos huevos de avestruz fenicios aparecen cruces patadas inscritas en rosetas (Fig.
VI1.36:4).

La vinculacién entre la roseta y una diosa femenina con atribuciones similares a Astarté perduré en
época ibérica, como se observa en algunas representaciones de la cerdmica ibérica del estilo Elche-
Archena (Aranegui 1992: 9; Olmos 2008-09: fig. 10), una asociacién con dicha divinidad que queda
corroborada por su representacién antropomorfa. Esta perduracién de la iconografia de Astarté
durante la Segunda Edad del Hierro también queda reflejada en las dos cabezas femeninas de peinado
hathorico del santuario ibérico de Alarcos (Ferndndez Rodriguez 2008: 64, fig. 3), aunque en el contexto
de Alarcos podria argumentarse la reutilizacién de estas imdgenes de época anterior como ocurrié en
varios santuarios ibéricos (Lépez Rosendo 2005: 675).

Al valor simbdlico de todos estos motivos habria que afiadir la propia simbologia del rojo, relacionado
en muchas culturas antiguas con la sangre como elemento vital y vivificador que sacralizaria todos
aquellos objetos que decoré (Barrio 2002: 105). El color rojo estd presente en muchos contextos sacros
de la Primera Edad del Hierro de la mitad sur peninsular, como los pavimentos de Cancho Roano
(Barrio 2002: 106), los del 4&mbito 6 del santuario de la Casa-Palacio del Marqués de Saltillo en Carmona
(Belén et al. 1997: fotos 7, 10) o los suelos y enfoscados de las sucesivas fases del santuario de El
Carambolo (Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue 2007: 180-181, fig. 19).

Muchos objetos de culto con una iconografia indudablemente simbdlica, como los pithoi de Carmona
(Belén et al. 1997: fotos 13-17), también presentan una decoracién simbdlica ejecutada en color rojo.
Algunas urnas cinerarias del timulo 1 de la necrépolis de Las Cumbres, asi como la capa que sell$ el
conjunto, también contenian restos de almagra (Ruiz Mata y Pérez 1988: 44), por lo que la relacién
entre el color rojo y lo sagrado estuvo arraigada en las concepciones religiosas de las comunidades
peninsulares de la Primera Edad del Hierro. Dicha relacién, no obstante, presenta una larga tradicién
ya que, desde el Paleolitico (Lacalle 2019: 21), pasando por la pintura ruprestre neolitica o la propia
cerdamica estilo Carambolo, el rojo fue la tonalidad empleada para la plasmacién de un lenguaje
simbdlico o de tipo religioso.

En conclusidn, el andlisis de todos estos motivos simbdlicos apunta hacia una divinidad femenina que,
como diosa de lo terrenal y el Mas All4, estaria presente en contextos cultuales y funerarios. Dicha
divinidad debe tratarse de la diosa local que se sincretizé con Astarté durante la Primera Edad del
Hierro por asumir unas atribuciones similares (Torres Ortiz 2002: 337). Dicho sincretismo supuso la
identificacién de la diosa local, relacionada con la fertilidad y el ciclo vital, con los atributos de
Astarté, como la flor de loto o la roseta, esta tltima representada también a través de la cruz de Malta.
Sin embargo, y como han apuntado algunos autores (Blanquez y Belén 2003a: 141), la roseta y la flor de
loto no fueron atributos exclusivos de Astarté, ya que identificaron a muchas divinidades femeninas
del Mediterrdneo. No obstante, y dado el contexto de presencia estable fenicia en la peninsula ibérica
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durante la Primera Edad del Hierro, parece mas que probable el conocimiento y reinterpretacién de
esta iconografia por su vinculacidén con Astarté con la que se sincretizé la Diosa Madre local.

En cuanto a las escenas de danza, existen algunas terracotas griegas de finales del siglo VIII a.C.
(Higgins 1967: ldm. 9:D) que han sido interpretadas como la representacién de la Diosa Madre (Brusa-
Zappellini 2006: fig. 72) y en las que se muestran danzantes u orantes con las manos en alto, por lo que
podria tratarse de un culto relacionado con dicha divinidad o la propiciacién de algunas de sus
atribuciones, como la fertilidad de los campos o la vida de ultratumba. Ello explicaria que el conjunto
de las representaciones simbdlicas alusivas a dicha diosa no solo aparezca en tumbas, sino también en
santuarios. Sin embargo, también se apuntd la posibilidad de que se representara una danza funeraria
al concebir la muerte como parte integrante del ciclo vital del que fue garante esta divinidad.

6.5 Cronologia

La cronologia de la cerdmica estilo San Pedro II es uno de los aspectos mds controvertidos de esta
produccién. Por un lado, estdn aquellos investigadores que no aceptan una diferenciacién de este
estilo con respecto a la cerdmica estilo Carambolo (Escacena 2000: 110; Casado 2015: 121). Ello ha
supuesto un limite cronoldgico superior excesivamente alto para la cerdmica estilo San Pedro 11, asi
como el reciente, y consecuente, limite inferior para la cerdmica estilo Carambolo.

Por otro lado, estdn aquellos autores que aceptan la personalidad propia de este estilo (Pellicer 1979-
80: nota 47; Blasco 1980-81: 91; Cabrera 1981; Aubet 1982; Ruiz Mata 1984-85; 1995b: 182; 2014: 6;:
Jiménez Barrientos 1986: 483; Castro et al. 1996: 197; Cérdoba y Ruiz Mata 2000: 762; Torres Ortiz 2002:
158-160; 2004b: 431; Cordoba 2004: 131; Pachdén y Carrasco 2005: 26; Fernandez Rodriguez 2012: 57;
Zarzalejos et al. 2017: 60; Esteban et al. 2019: 87-92 entre otros), lo cual supone un marco cronolégico
diferenciado de la cerdmica estilo Carambolo.

En un primer momento, se valord una cronologfa entre finales del siglo VIII a.C. y la primera mitad del
siglo VII a.C., consideracién que se fundamenté en la cronologia de la fase 11 del Cabezo de San Pedro
(Blazquez et al. 1979: 177; Pellicer 1979-80: nota 47; Cabrera 1981: 329; Aubet 1982: 387). La revisién
cronoldgica de dicha fase (Fernandez Jurado 1988-89: cuadro 4; Ruiz Mata y Gémez Toscano 2008), asf
como los hallazgos del tdmulo 1 de la necrépolis de Las Cumbres (Cérdoba y Ruiz Mata 2000; Cérdoba
2004), llevaron a algunos autores a sefialar el desarrollo de esta produccién durante gran parte de la
segunda mitad del siglo VIII a.C. (Torres Ortiz 2002: 158). Esta cronologia coincide, en fechas
convencionales (Coldstream 1968: 330; 2003: 128; Cook 1972: 47), con el desarrollo del Geométrico Final
griego y el Protocorintio Antiguo que, segun algunos investigadores (Ruiz Mata 1995b: 182; Cérdoba y
Ruiz Mata 2000: 763; Cérdoba 2004: 133), sirvieron de inspiracidén para la decoracién de la cerdmica
estilo San Pedro 1II. Sin embargo, otros autores sefialaron una cronologfa més elevada, concretamente
los siglos IX y VIII a.C. (Castro et al. 1996: 199).

Por tanto, no existe actualmente un consenso en lo relativo a la cronologia de esta produccién, una
falta de unanimidad que frecuentemente viene marcada por la escasa consideracién de los contextos
arqueoldgicos en los que se ha documentado esta produccién.

6.5.1 Cronologia convencional y absoluta por asociacién de materiales
Un estudio riguroso sobre la cronologia de la cerdmica estilo San Pedro II conlleva la necesaria
valoracién de los contextos arqueoldgicos en los que fueron hallados todos los fragmentos adscritos a

esta produccidn, ya que los materiales asociados ofrecen una informacién cronoldgica que, en su
conjunto, permiten concretar unos limites temporales para esta. Lamentablemente, no todas las
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cerdmicas documentadas presentan un contexto arqueoldgico vélido o fiable para tal fin. Por ello, es
importante clasificar los hallazgos segin las circunstancias en las que fueron documentados.

En primer lugar, habria que resefar aquellos testimonios que no permiten su estudio cronoldgico por
asociacién de materiales, como los prospectados en 1977 en los alrededores de Castulo (Bldzquez y
Valiente Malla 1979: fig. 5:2, 4), los de cerro Boyero (Carrasco et al. 1986: fig. 5:B1), Santa Margarida
(Monge Soares 2005: fig. 5:60), Crespa (Monge Soares 2005: fig. 13:2), Serra Alta (Monge Soares 2005:
fig. 13:1), la base que reposaba sobre la muralla romana de Medellin (Jiménez Avila y Guerra Milldn
2012: fig. 14) o el fragmento inédito hallado fuera de contexto por el Dr. Jiménez Avila en el cerro del
castillo de Medellin durante la campafa de 2014-15.

Por otro lado, estdn aquellos fragmentos que fueron hallados en niveles alterados, como los de la
ladera occidental del Cabezo de San Pedro (Blazquez et al. 1970: 1dms. XXVIII:d-q; XXIX:a-d; XXXIV:a-
b), los del corte 11 de la necrépolis de Los Patos (Bldzquez y Molina Fajardo 1973: 651; Blazquez 1975:
fig. 57:34-35) y la tumba XIX de la misma (Bldzquez 1975: 41, figs. 47; 49:6-8; 50:9-12; 51:13-15, 17; 52:18-
24), el del basurero situado junto a un talud en el Cabezo de la Esperanza (Belén et al. 1977: fig. 120:14),
algunos de Alarcos (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: figs. 5:1; 6:5-7; 7:1-2), los del Alcdzar de
Sevilla (Huarte 2002: fig. 82: centro), Méndez Nufez 7-13/Plaza de las Monjas 12 (Gonzalez de Canales
et al. 2004: ldm. XXXII:1-5), la UE 30 de Salsa 3 (de Deus et al. 2010: fig. 17:7-9, 11; Antunes et al. 2012:
289, fig. 15:1, 5; 2017b: fig. 11:4-6, 10) y los fragmentos del nivel 3 del corte SMRO de Medellin (Jiménez
Avilay Guerra Millan 2012: fig. 8:9, 11). En cuanto al solar de Portaceli, en Medellin, solo se tendrén en
consideracién los hallazgos in situ, hallandose la gran mayoria de los materiales en un nivel de relleno
(Jiménez Avila y Haba 1995: figs. 5-7). Ninguno de estos casos, por tanto, serd tomado en consideracién
para el estudio cronoldgico de la cerdmica San Pedro II.

También estdn aquellos hallazgos cuyo contexto resulta dificil de precisar, como el vaso pintado de la
Coleccién Bonsor que, si bien Aubet (1982: 386) indica su procedencia de la necrépolis de Cruz del
Negro, poco se sabe sobre la tumba exacta en la que fue hallado. Tampoco estd muy claro el contexto
de los materiales del Cortijo de las Torres (Carrasco et al. 1986: fig. 3), aunque sus autores lo
clasificaron como un conjunto funerario. En lo relativo al tdmulo 1 de Las Cumbres (Cérdoba 2004:
132-133), se indica la existencia de 64 copas de paredes finas, aunque muchas de ellas no conservan la
pintura o directamente no fueron pintadas. La publicacién de una pequefia muestra de este conjunto,
asf como de los contextos en los que fueron halladas, no permite saber el nimero exacto de cuencos
que pertenecen al estilo San Pedro II ni su asociacién a materiales. Por tanto, y a excepcién de las
copas publicadas y los contextos de los enterramientos 22, 27, 57 y las hogueras rituales, el resto de
materiales se hallan inéditos.

En lo que respecta al poblado de Céstulo, se diferencian diversas procedencias para los hallazgos de
cerdmica estilo San Pedro II. En primer lugar, estdn aquellos que proceden de estratos muy alterados
en los que la cerdmica pintada se asocia incluso a cerdmica romana, como el nivel III (Bldzquez y
Valiente Malla 1981a: fig. 33:202). Por otro lado, estin aquellos niveles de relleno que sirvieron de base
para pavimentos o construcciones. Se trata de los materiales de los niveles V-A (Bldzquez y Valiente
Malla 1981a: fig. 57:481-484), VI-C (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: 117) y V-F (Bldzquez y Valiente
Malla 1981a: fig. 130:1132-1133). El resto de hallazgos, concretamente los correspondientes a los
niveles VII-A, VII-B, V-C y VI-G (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: figs. 83:729, 732; 92:803; 101:898;
141:1198, 1199), si que presentan una posicién in situ, por lo que proporcionan una informacién fiable
para su estudio cronoldgico.

En cuanto al yacimiento de El Carambolo, existe una base umbilicada en la UE 2509 (Casado 2015: fig.
117:DJ/2002/24/2509-85+87) y un fragmento de pared en la UE 2402 (Casado 2015: fig.
116:D]/2002/24/2402-60+61+62) de la que se desconocen los materiales asociados al hallarse inéditos.
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El resto de hallazgos se localizaron en el suelo del patio A-29 de la fase V (Casado 2015: fig.
51:DJ/2002/24/2544-104+110), en la estancia A-12 de la fase IV (Casado 2015: fig. 71:DJ/2002/24/2481-
28) y en los niveles de pavimento de la habitacién A-32 (Casado 2015: fig. 97:DJ/2002/24/2095-79) y el
patio A-29 de la fase II (Casado 2015: fig. 103:DJ/2002/24/2199-371+373). Por tanto, segdn su posicién
estratigrafica en el yacimiento de Camas, se ofrece una cronologia entre los siglos VIII-VII a.C.

El resto de cerdmicas San Pedro 1II, a las que se afiaden los fragmentos de Castulo y El Carambolo
localizados en posicién original, fueron halladas in situ en sus respectivos yacimientos, lo cual ofrece
una informacién cronoldgica destacable. Dentro de este apartado se tendrd en cuenta la cronologia
convencional, aunque, como en el estudio cronoldgico de las producciones anteriores, también se
prestard atencidn a la cronologfa radiocarbdnica que se ha determinado para algunos de los objetos
arqueoldgicos asociados.

En la prictica totalidad de los niveles arqueoldgicos en los que se ha registrado cerdmica estilo San
Pedro 1 in situ se observa una asociacién a grandes porcentajes de cerdmica a mano, como en la fase Il
de Castro Marim (Arruda et al. 2017b: 446). Asi, por ejemplo, no es hasta la fase 11 de El Carambolo
cuando se equipararon las proporciones entre la cerdmica a torno y la cerdmica a mano (Casado 2015:
153). En el drea 4 de La Bienvenida-Sisapo la cerdmica a mano supuso un 92% del total de cerdmicas
documentadas (Zarzalejos et al. 2017: 52), mientras que en Pefiarroya alcanzé el 80% en un contexto
muy avanzado de la Primera Edad del Hierro (Garcia Huerta et al. 1999: 236). En los estratos 1y 2 del
corte C-23 de Alarcos, considerados de la etapa transicional Bronce Final-Hierro I, se hallaron
Unicamente dos fragmentos a torno que fueron considerados intrusiones (Ferndndez Rodriguez 2012:
46). Este panorama cambia timidamente en el estrato 3 de dicho corte, de la Primera Edad del Hierro,
en el que la cerdmica a mano constituye el 85.1% de la cerdmica total exhumada, siendo en el estrato 4,
también de la Primera Edad del Hierro, cuando verdaderamente la cerdmica a torno presentd una
mayor proporcién (Ferndndez Rodriguez 2012: 46).

Entre las formas de la cerdmica a mano predominan las clasificadas en la fase 11 de la tipologia de Ruiz
Mata (1995a). Asi, son frecuentes las cazuelas o los cuencos de carena alta suave que aparecen en la
fase I1.c del corte A.2.1 del Cabezo de San Pedro (Blazquez et al. 1979: figs. 37-38), Céstulo (Bldzquez y
Valiente Malla 1981a: figs. 80; 92:799-800; 98; 100:889; 140), los niveles 24-26 del corte V-20 de cerro
Macareno (Pellicer et al. 1983: figs. 68; 71; 74-75), el estrato VI de la calle Alcazaba (Caro et al. 1986: 173,
fig. 11:25, 27), los fondos VII (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: ldms. LXIV:876-892; LXV-LXVIII) y 1.1
de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: ldms. XCIX:1240-1251; C), Medina
Sidonia-Asido (Escacena et al. 1994: fig. 7:29, 31), Portaceli (Jiménez Avila y Haba 1995: fig. 3), la UE 4788
de los Silos de Morerfa (Jiménez Avila y Barrientos 1997: fig. 3:1), el enterramiento 57 de Las Cumbres
(Cérdoba 2004: 134), el nivel 3 del C-23 de Alarcos (Ferndndez Rodriguez 2012: figs. 6:9-10; 9:4), la fase
V de El Carambolo (Casado 2015: fig. 51:DJ/2002/24/2544-120+121+124+127), la UE 2481 de El
Carambolo IV (Casado 2015: 121), la fase 3 del edificio orientalizante del drea 4 de La Bienvenida-Sisapo
(Zarzalejos et al. 2017: 54), Monte do Bolor 3 (Antunes et al. 2017b: fig. 5:1-arriba) y el sector III de
Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 12).

Una de las formas mds caracteristicas es el tipico cuenco o copa de paredes finas del tipo B.II (Ruiz
Mata 1995a) que se registra en el nivel XVI del teatro romano de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: fig.
181:7183, 7212), la tumba 12 de la necrépolis de La Joya (Garrido y Orta 1978: fig. 14:2-3), la fase Il.c del
corte A.2.1 (Bldzquez et al. 1979: fig. 40:408) y A.2.3 del Cabezo de San Pedro (Ruiz Mata et al. 1981: fig.
53:459), el nivel VII-B de Castulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig. 92:804), el nivel 6 del corte CA-
80/B de Carmona (Pellicer y Amores 1985: fig. 50:6-7), Pinos Puente (Molina Gonzélez et al. 1983: 694),
en el cerro de las Madres de Medina Sidonia-Asido (Escacena et al. 1994: fig. 3:5-6), en los niveles 12-13
del corte A1 (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 110:5-6; 114; 115:32-36;
120), en la UE 4788 de los Silos de Morerfa (Jiménez Avila y Barrientos 1997: fig. 3:2), en la fase III de El
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Carambolo (Casado 2015: fig. 98:DJ/2002/24/2095-11), la fase Il de Castro Marim (Arruda et al. 2017b:
fig. 4:15) o en el sector 111 de Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: figs. 11:5; 12:3, 5). En algunos de
estos yacimientos, el cuenco B.II alcanzé importantes proporciones, como en la fase 3 del drea 4 de La
Bienvenida-Sisapo donde llegé a constituir el 35% del material cerdmico total (Zarzalejos et al. 2017:
54). En este yacimiento fue una forma que incluso perduré hasta el Ibérico Pleno (Ferndndez Ochoa et
al. 1994: 93), aunque en este contexto debe entenderse como una intrusién o una perduracién residual.

Otra de las formas a mano asociadas son los denominados vasos a charddén, como el de la tumba 12 de
la necrépolis de La Joya (Garrido y Orta 1978: fig. 16), los de los niveles 25-26 del corte V-20 de cerro
Macareno (Pellicer et al. 1983: figs. 70:553; 74:356), los del fondo 1.1 de San Bartolomé de Almonte (Ruiz
Mata y Ferndndez Jurado 1986: ldms. CI:1285; CII), el del estrato 13 del corte A1 (ab) de La Bienvenida-
Sisapo (Fernandez Ochoa et al. 1994: fig. 125:22) o el del sector 111 de Alarcos (Garcia Huerta y Morales
2017: figs. 6; 9:2). A ellos podria anadirse el borde acampanado del nivel 6 del corte CA-80/B de
Carmona (Pellicer y Amores 1985: fig. 50:11), aunque se trata de un ejemplar muy mal conservado, y
los ejemplares de los enterramientos 22 y 27 de la necrépolis de Las Cumbres (Cérdoba 2004: 134) o el
que posiblemente formé parte de los rituales de clausura del timulo 1 de dicha necrépolis (Cérdoba y
Ruiz Mata 2000: 763). Este recipiente también se desarrollé a torno, como el de la tumba 1 de La Joya
(Orta y Garrido 1963: fig. 13) que se incluye en el tipo 1 de Torres Ortiz (2008f: 661), fechado en la
primera mitad del siglo VII a.C. como viene siendo habitual para aquellos vasos a chardén que
funcionaron como recipientes de ofrendas (Arruda et al. 2017a: 198).

También fueron muy frecuentes los soportes de carrete del tipo D.II (Ruiz Mata 1995a), como en las
tumbas 1 (Orta y Garrido 1963: fig. 15:2) y 12 de la necrépolis de La Joya (Garrido y Orta 1978: fig. 17:3),
el nivel 24 del corte V-20 de cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 68:417), el nivel VI de Pinos
Puente (Molina Gonzdlez et al. 1983: 694), Alarcos o en la fase V de El Carambolo, este dltimo pintado
estilo Carambolo (Casado 2015: fig. 51:DJ/2002/24/2544-93+94+97). El ejemplar de la tumba E5 del CE1
de la necrépolis del cerro del Viento también presenta pintura, aunque en este caso negra y amarilla
sobre fondo claro (Lechuga y Soto 2017: 16 n® 6). En otros casos, como en la tumba 12 de La Joya
(Garrido y Orta 1978: fig. 17:2), se hallaron algunos pies indicados que también se incluyen en la fase II
de Ruiz Mata (1995a: fig. 28:1).

Sin embargo, también es habitual la asociacién de cerdmica San Pedro II a formas con elementos
morfoldgicos “arcaizantes” tipicos de las fases I y I-II (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986; Ruiz Mata
1995a). Asi, destacan las cazuelas y los cuencos de carena alta marcada de la UE 306c¢ de la fase Il.c del
corte A.2.3 del Cabezo de San Pedro (Ruiz Mata et al. 1981: fig. 53:460-461), el nivel 6 del corte CA-80/B
de Carmona (Pellicer y Amores 1985: fig. 50:2-3), los fondos VII (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986:
ldms. LX1V:873-875; LXVIII:945) y 1.1 de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado
1986: lam. XCIX:1239), el nivel 13 del corte A1l (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa et al.
1994: fig. 122), el nivel 3 del C-23 de Alarcos (Ferndndez Rodriguez 2012: 51), la fase V de El Carambolo
(Casado 2015: DJ/2002/24/2544) o en Monte do Bolor 3 (Antunes et al. 2017b: fig. 5:1 abajo). En el
estrato 13 de La Bienvenida-Sisapo incluso aparece un ejemplo de vaso E.Lb (Fernandez Ochoa et al.
1994: fig. 121:8), mientras que en la fase III de Castro Marim se documentd un vaso A.Lf cubierto en
ambas superficies por una homogénea capa de almagra (Pereira Pinto de Oliveira 2012: fig. 7:2-13957),
forma que también aparece, aunque sin pintura, en la fase II de este ultimo yacimiento (Arruda et al.
2017b: fig. 4:4).

Por tanto, se observa la convivencia entre unos recipientes arraigados en las tradiciones anteriores y
la ceramica pintada San Pedro 11. Asi queda reflejado en la perduracién de todos aquellos elementos
morfoldgicos que definfan las fases anteriores, como las carenas altas muy marcadas. Este arraigo por
las tradiciones locales en la cerdmica San Pedro II, patente en el modelado a mano, las cocciones
reductoras o las superficies brufiidas, llama la atencién en el contexto cultural de la Primera Edad del
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Hierro en la que los porcentajes de cerdmica a torno de produccién local fueron cada vez mas
elevados.

A ello hay que anadir, debido a la amplia expansién geogréfica de esta produccidn, la asociacién entre
este estilo y las formas a mano tipicas de las distintas culturas en las que se desarrolld. De hecho,
muchas de estas formas locales a mano fueron empleadas como soporte para los esquemas decorativos
que definen el estilo San Pedro II. Ello implica las evidentes limitaciones en el empleo de la tipologia
de Ruiz Mata (1995a) para definir todas aquellas formas ajenas a las del valle del Guadalquivir durante
estas fases culturales, como en el caso de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: fig. 182), el cerro de San
Pelayo (Benet 1990: fig. 5) o Pefiarroya (Garcia Huerta et al. 1999: 236, figs. 2-3). Uno de los ejemplos
mds significativos se encuentra en la fase 111 de la Dehesa de Ahin (Rojas y Gémez Laguna 2012). En
este yacimiento toledano se constatan cerdmicas San Pedro II asociadas a un conjunto de cerdmicas a
mano con formas tipicas de la meseta, como los recipientes carenados de cuello cilindrico o los
cuencos troncocdnicos.

Como algunos autores han sefialado (Belén 2001: 46; Brandherm y Krueger 2017: 300), la cerdmica a
mano ofrece muchas limitaciones como indicador cronoldgico, sobre todo si se tiene en cuenta la
perduracién de algunos elementos morfolégicos como se indicé. De hecho, como apunté Belén (2001:
38), algunas de las cerdmicas a mano que sirvieron para definir el Bronce Final tartésico siguieron en
uso después de que se introdujeran las cerdmicas a torno. Sin embargo, y admitiendo esta perduracién
de elementos morfoldgicos tipicos del Bronce Final en la cerdmica a mano de la fase posterior,
predominaron las formas tipicas de la Primera Edad del Hierro en los niveles en los que se ha
documentado cerdmica estilo San Pedro 1.

En cuanto a las decoraciones, la cerdmica San Pedro II se asocia frecuentemente a la cerdmica de
reticula brufiida. En algunos casos se documenta de forma abundante, como en la fase Il.c de los cortes
A.2.1 (Blazquez et al. 1979: figs. 37:375; 39; 40:409-418; 41:430) y A.2.3 del Cabezo de San Pedro (Ruiz
Mata et al. 1981: fig. 53:467-468), en los niveles 24-26 del corte V-20 de cerro Macareno (Pellicer et al.
1983: fig. 68:410-412, 575-576, 424-428; 71:464-465, 512-516, 534; 75:343-346) y en los fondos VII (Ruiz
Mata y Fernindez Jurado 1986: ldms. LXIV:879-890, 892; LXV:902, 904-905, 907, 911; LXVI:913) yIL1 de
San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: ldm. XCIX:1240, 1246; C:1262-1267).
Sin embargo, lo habitual es que los porcentajes de cerdmica de reticula bruiida sean escasos, como en
el nivel XVI del teatro romano de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: fig. 181:7191 (7)), en el nivel 6 del
corte CA-80/B de Carmona (Pellicer y Amores 1985: fig. 50:12-14), el estrato VI de la calle Alcazaba en
Lebrija (Caro et al. 1986: fig. 10:23-24), en los niveles 12b y 13 del corte A1 (ab) de La Bienvenida-Sisapo
(Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 119:55; 122), en la necrépolis de Las Cumbres (Cérdoba y Ruiz Mata
2000: 763, 1am. 3:5), en el nivel 3 del C-23 (Ferndndez Rodriguez 2012: fig. 10:3) y en el sector III de
Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 3; 7:1-2, 4), en la fase 11 de Castro Marim (Arruda et al. 2017b:
fig. 4:7-9) y en Monte do Bolor 3 (Antunes et al. 2017b: fig. 5:3).

Como se indicé (vid supra, p. 97), la cerdmica de reticula brufiida presenta una cronologia entre los
siglos X-VIII cal. a.C., aunque hay autores que han extendido sus limites hasta el siglo VI cal. a.C.
(Castro et al. 1996: 201; Ruiz Mata y Vallejo 2002: 200). Los bajos porcentajes que se registran en general
podrian indicar los momentos mds recientes de esta produccién, al contrario de la cerdmica estilo
Carambolo en la que la proporcién de cerdmica de reticula brufiida era mucho mas destacada. Quizas
el desarrollo de la cerdmica gris a torno, alguna con decoracién brufiida interna (Vallejo 1999),
redujera la produccién de cerdmica a mano con este tipo de decoracién.

En lo relativo a la cerdmica digitada, hay ocasiones en las que se documenta de forma testimonial,
como el fragmento del nivel XVI del teatro romano de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: fig. 181:7128),
el del fondo VII de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: ldm. LX1X:962) o en
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el tdmulo 1 de Las Cumbres (Cérdoba y Ruiz Mata 2000: 763, l4m. 5:4). Sin embargo, lo comtn es que
aparezca de forma muy abundante, generalmente en las ollas del tipo G.II de Ruiz Mata (1995a). Asf se
constata en la fase Il.c del corte A.2.1 del Cabezo de San Pedro (Blazquez et al. 1979: figs. 41:422-424,
429; 42:433, 435, 440), el nivel 25 del corte V-20 de cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 70:502-505,
507), el fondo 1.1 de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: lams. CIII;
CIV:1319), el estrato 12b del corte A1 (ab) (Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 116:42-43; 118:51; 119:57) y
en la fase 3 del drea 4 de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 12:4) o en la fase A3 de la
Dehesa de Ahin (Rojas y Gimez Laguna 2012: fig. 12:1-2). También se registra en el nivel VI de Pinos
Puente (Molina Gonzdlez et al. 1983: 694), el Recinto-1 de Pefiarroya (Garcfa Huerta et al. 1999: 236), en
las fases 11 y 11l de Castro Marim (Pereira Pinto de Oliveira 2012: 356, fig. 6:1.[218]2551, 2568; Arruda et
al. 2017b: fig. 4:6), el nivel 3 del C-23 de Alarcos (Ferndndez Rodriguez 2012: fig. 7:7) y en Monte do
Bolor 3 (Antunes et al. 2017b: fig. 5:1 abajo izquierda).

La decoracién digitada suele ir en asociacién con la incisa, aunque en ocasiones aparece como tnico
recurso decorativo, frecuentemente a lo largo del labio o del hombro del recipiente. La cerdmica incisa
aparece en algunas ollas del nivel VII-A de Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: figs. 78:662, 664-
666; 79:679-680; 81:709-710, 713-715, 717-719), el nivel 25 del corte V-20 de cerro Macareno (Pellicer et
al. 1983: fig. 70:501, 508, 510), el nivel 6 del corte CA-80/B de Carmona (Pellicer y Amores 1985: fig.
50:18-19), el fondo 1.1 de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: lam.
CIV:1310-1318, 1320-1326), los niveles 12b y 13 del corte A1 (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez
Ochoa et al. 1994: figs. 118:50; 123:16; 126:25), la UE 4788 de los Silos de Morerfa (Jiménez Avila y
Barrientos 1997: fig. 4:1-2, 5), el Recinto-1 de Pefiarroya (Garcia Huerta et al. 1999: 236) y en Monte do
Bolor 3 (Antunes et al. 2017b: fig. 5:1 arriba izquierda, abajo derecha). En algunos contextos mds
septentrionales, como en la Dehesa de Ahin (Rojas y Gémez Laguna 2012: fig. 14:1-6), fue habitual que
las incisiones se rellenaran con pintura roja.

Ya se indicé que la cerdmica digitada se ha considerado tradicionalmente uno de los marcadores
arqueoldgicos mds caracteristicos de la Primera Edad del Hierro en el Bajo Guadalquivir, con una
cronologia convencional que abarca desde finales del siglo VIII al siglo VI a.C. (vid supra, pp. 97-98). Sin
embargo, el inicio de la fase II del Cabezo de San Pedro elevaria el limite superior hasta el 770 a.C. en
fechas sin calibrar o hasta el 825 a.C. en fechas calibradas.

En la tumba E5 del CE1 de la necrépolis del cerro del Viento también se documenté un cuenco de
carena media con motivos fitomorfos y zoomorfos esgrafiados (Lechuga y Soto 2017: 16 n® 5). La
cerdmica grabada o esgrafiada se ha fechado entre finales del siglo IX y el VI a.C., quedando
corroborada su presencia en el siglo VIII a.C. al constatarse en las fases V y IV de El Carambolo (vid
supra, pp. 98-99).

En determinados yacimientos la ceramica estilo San Pedro II se asocia a ceramica grafitada, como en
los niveles VII-A y V-C de Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: figs. 82; 100:889-893), el Recinto-1
de Pefiarroya (Garcia Huerta et al. 1999: fig. 4), en la UE 4788 de los Silos de Morerfa (Jiménez Avila y
Barrientos 1997: fig. 4:6-11) y en los niveles 3 y 4 del C-23 (Ferndndez Rodriguez 2012: 55, figs. 7:10; 9:2-
3) o el sector III de Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: figs. 3; 10). La cerdmica grafitada se
desarrolld durante el Bronce Final y la Primera Edad del Hierro, principalmente en la mitad norte
peninsular (Barroso 2002). Esta amplitud cronoldgica no permite mayores precisiones, si bien los
ejemplares de los valles del Guadalquivir y del Guadiana se integran en el grupo mds reciente de
Werner (1990: 97-98, mapa 5), fechado entre finales del siglo VII y finales del VI a.C. Las cerdmicas
grafitadas de Pefiarroya se situaron en un momento avanzado de la Primera Edad del Hierro (Garcia
Huerta et al. 1999: 237), momento que también sugiere Cabego Redondo, donde esta produccién se
fecha entre mediados o finales del siglo VI a.C. (Monge Soares y Monge Soares 2017: 429, 437).
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En los niveles 8 y 9b del Corte Al (ab) de la Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 75;
Esteban et al. 2019: fig. 10), la cerdmica San Pedro II también se asocia a cerdmica ibérica pintada,
aunque sus excavadores la consideraron residual (Ferndndez Ochoa et al. 1994: 62, 94; Esteban y Hevia
2008: 94; Esteban et al. 2019: 88).

Por otro lado, a diferencia de la cerdmica estilo Carambolo, la cerdmica estilo San Pedro II se ha
localizado en niveles arqueoldgicos con un abundante y variado porcentaje de cerdmica a torno, ya sea
importada o de produccién local.

En primer lugar, destaca la cerdmica de barniz rojo fenicia, mayoritariamente platos y cuencos
hemisféricos como los hallados en la tumba 1 de La Joya (Orta y Garrido 1963: figs. 6; 7:1-2; 8-9; 11-12),
la fase Il.c del corte A.2.1 del Cabezo de San Pedro (Blazquez et al. 1979: figs. 43:441, 447; 44:460-462),
los niveles VII-A y V-C del poblado de Céastulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: figs. 77:647-548;
96:837), los niveles 24 y 25 del corte V-20 de cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: figs. 69:587; 73:523), el
nivel VI del cerro de los Infantes (Molina Gonzélez et al. 1983: fig. 4:a, e), el fondo 1.1 de San Bartolomé
de Almonte (Ruiz Mata y Fernandez Jurado 1986: ldm. CXII), el estrato VI de la calle Alcazaba en
Lebrija (Caro et al. 1986: 173), el estrato 12a del corte A1 (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa
et al. 1994: fig. 110:1), la necrépolis de Las Cumbres (Cérdoba y Ruiz Mata 2000: 763), la fase III de El
Carambolo (Casado 2015: fig. 98:DJ/2002/24/2025-71) y en la fase I de Castro Marim (Arruda et al.
2017b: fig. 4:16-20).

Otros hallazgos de cerdmica de barniz rojo fueron localizados en la fase Il.c del corte A.2.3 del Cabezo
de San Pedro (Ruiz Mata et al. 1981: fig. 53:471), el fondo VII de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y
Fernindez Jurado 1986: ldm. LXIX:976, 979-980) o en el nivel 4 del C-23 de Alarcos (Ferndndez
Rodriguez 2012: 46). Entre las formas destacan los soportes de carrete de la tumba 1 de La Joya (Orta y
Garrido 1963: figs. 14; 15:1) o el de la fase IL.c del corte A.2.1 del Cabezo de San Pedro (Bldzquez et al.
1979: fig. 43:443), asi como el quemaperfumes de doble cazoleta hallado en las hogueras rituales del
tdmulo 1 de Las Cumbres junto a las cerdmicas San Pedro II (Cérdoba y Ruiz Mata 2000: ldms. 2:1; 3:2).
En este dltimo yacimiento se hallaron, ademads, algunos dipper jugs con barniz rojo (Cérdoba y Ruiz
Mata 2000: ldms. 2:3; 3:3). En el nivel XVI del teatro romano de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: 449)
también se senald la posible presencia de cerdmica de barniz rojo, aunque los ejemplares estan muy
mal conservados.

La cerdmica fenicia de barniz rojo asociada a la ceramica San Pedro II presenta un amplio marco
cronoldgico. Asi, en el nivel VI del cerro de los Infantes se registraron algunos platos de engobe rojo
con el borde estrecho que se fecharon en torno al 775 a.C. (Molina Gonzalez et al. 1983: 693-694, fig. 4c-
d, f), mientras que los quemaperfumes de doble cazoleta y los alabastra de Las Cumbres se fecharon
entre mediados y finales del siglo VIII a.C. (Torres Ortiz 1999: 155; Cérdoba y Ruiz Mata 2000: 762). Una
datacién de mediados del siglo VIII a.C. también se estimé para los platos de la fase Il del Cabezo de
San Pedro (Rufete 1988-89: cuadro 6). Por su parte, en la UE 2481 de la fase IV de El Carambolo se hall6
un cuenco del tipo C.3.a de Rufete (1988-89: figs. 4, 7) que, en el contexto material de dicha unidad, se
ha datado entre finales del siglo VIII y principios del VII a.C. (Casado 2015: 124). Los ocho platos de la
tumba 12 de la necrdpolis de La Joya, con bordes entre los 30 y 50 mm de anchura (Garrido y Orta 1978:
figs. 12-13), se sitlan en la primera mitad del siglo VII a.C. (Torres Ortiz 1999: 63), mientras que los
cuencos hemisféricos del tipo C.1.a de Rufete (1988-89: 17, cuadros 1, 6), tipicos de la fase IIb y Iic del
Cabezo de San Pedro, se dataron entre el 725-650 a.C.

Por tanto, seguin la informacién referida, la ceramica fenicia de barniz rojo que se asocia a la cerdmica
estilo San Pedro Il muestra una cronologia convencional entre el 775 y el 650 a.C. El limite superior se
aproxima a la cronologia convencional que se estimé para los primeros platos de barniz rojo de la fase
1T del Cabezo de San Pedro, concretamente el 750 a.C. (Rufete 1988-89: cuadro 6), aunque las tltimas
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revisiones sefialan una fecha del 770 a.C. para su inicio (vid supra, pp. 99-100). La cronologia
radiocarbdnica propuesta para el inicio de la fase 11 del Cabezo de San Pedro elevaria dicho limite
hasta el 825 cal. a.C., momento en el que se iniciaria la colonizacién fenicia en la peninsula ibérica
(Torres Ortiz 2008a: 140) y, por ende, las primeras importaciones de cerdmica de barniz rojo en un
contexto colonial de la Primera Edad del Hierro.

La cerdmica gris es la segunda produccién a torno més abundante en los yacimientos en los que se ha
registrado la cerdmica San Pedro II. Las formas mas comunes son los platos del tipo 1A, 2A y 3A de
Lorrio (2008b: fig. 768), de casquete esférico o de carena alta, y el tipo A.I de Mancebo et al. (1992: fig.
3). Dichas formas aparecen en el nivel XVI del teatro romano de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: fig.
181:7182, 7192), la fase Il.c del corte A.2.1 del Cabezo de San Pedro (Bldzquez et al. 1979: figs. 43:450-
455; 44:468, 470-477), el fondo 1.1 de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986:
ldms. CVII-CVIII), los niveles 24 y 25 del corte V-20 de cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: figs. 69:578;
73:531), el nivel 3 del C-23 de Alarcos (Ferndndez Rodriguez 2012: fig. 9:7) o la fase 3 del edificio
orientalizante del drea 4 de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 14:4-5). Los ejemplares de
Monte do Bolor 3 (Antunes et al. 2017b: fig. 5:5) pertenecen a la forma 3A1la de Lorrio (1988-89: fig. 6;
2008b: fig. 768), con una cronologia de entre mediados del siglo VII a finales del VI a.C. (Antunes et al.
2017b: 166). Sin embargo, como han sefialado recientemente Jiménez Avila y Heras (2017:121), este
tipo de plato fue muy comun, con todas sus variantes registradas, desde finales del siglo VIII hasta el
siglov a.C.

A estas formas de cerdmica gris habria que afiadir los cuencos hemisféricos, en ocasiones decorados
con molduras, como el del nivel 12 del corte Al (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa et al.
1994: figs. 110:2-3; 111:8-11; 112; 113:18-22).

Aunque aparece de forma mds escasa, la cerdmica a torno con bandas bicromas también se atestigua
en algunos yacimientos, como en la fase Il.c del corte A.2.1 del Cabezo de San Pedro (Blazquez et al.
1979: figs. 43:457-459; 44:469), el estrato V-C y VI-G de Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: figs.
96:834-836; 140:1184), el nivel 24 del corte V-20 de cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 69:431, 582-
583, 586, 590), el estrato VI de la calle Alcazaba en Lebrija (Caro et al. 1986:173), las hogueras rituales de
la necrépolis de Las Cumbres (Cérdoba y Ruiz Mata 2000: 1ldm. 5:2) o el nivel 12b del corte A1 (ab)
(Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 111:7) y la fase 3 del edificio orientalizante del 4rea 4 de La
Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 14:8-11). En ocasiones, los motivos fueron sucesiones de
circulos concéntricos que habitualmente se entrelazan, como se aprecia en algunos ejemplares del
nivel VII-A de Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig. 77:650, 652, 657), unos motivos que
recuerdan a la cerdmica ibérica.

Entre las formas de la cerdmica bicroma se encuentran las urnas elipsoides y los pithoi del tipo Loring
del fondo 1.1 de San Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: ldms. CX11:1426; CXIII;
CXV) o del nivel 24 del corte V-20 de cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 69:584), unos pithoi que se
expanden ampliamente por los yacimientos del Mediod{a peninsular desde finales del siglo VIII a.C.
(Gonzalez Prats 1983:168-169, 180; Torres Ortiz 2008e: 656) y de los que se halla algiin ejemplo de la
segunda mitad del siglo VII a.C. en el Alentejo Interior (Antunes et al. 2017b: 178, fig. 14:3). Las bandas
pintadas bicromas también suelen decorar las urnas tipo Cruz del Negro, como la que sirvié de
recipiente cinerario en la tumba 12 de la necrdpolis de La Joya (Garrido y Orta 1978: fig. 11) y que
pertenece al tipo 1 de Torres Ortiz (2008d: 636), fechado en el transito del siglo VIII al VII a.C. A este
tipo 1 también perteneceria la urna del enterramiento 22 de Las Cumbres (Cérdoba 2004: 134), datada
a finales del siglo VIII a.C. Dichas consideraciones, junto a la cronologia que se ha valorado para la
cerdmica a torno pintada a bandas (Cérdoba y Ruiz Mata 2000: 763; Torres Ortiz 2002: 150; Garcia
Alfonso 2007: 337-338), sefiala un amplio desarrollo de esta produccién desde finales del siglo VIII al V
a.C.
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En algunos casos también se han hallado cerdmicas San Pedro II junto a dnforas de tipo fenicio, como
en la fase Il.c del corte A.2.1 del Cabezo de San Pedro (Blazquez et al. 1979: figs. 43:444; 44:465-467), el
nivel 25 del corte V-20 de cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 73:537), el estrato VI de la calle
Alcazaba en Lebrija (Caro et al. 1986: 173) o en el nivel 12b del corte Al (ab) de La Bienvenida-Sisapo
(Fernandez Ochoa et al. 1994: fig. 115:37-39).

Son abundantes las 4nforas del tipo T.10.1.1.1 de Ramon (1995: fig. 195) en el fondo 1.1 de San
Bartolomé de Almonte (Ruiz Mata y Ferndndez Jurado 1986: ldms. CIX:1392, 1398; CX:1399; CXI) o en el
nivel VI del cerro de los Infantes (Molina Gonzalez et al. 1983: fig. 4:n). Por su parte, las dnforas del tipo
T.10.1.2.1 aparecen en la UE 2199 de la fase II de El Carambolo (Casado 2015: 155) y, aunque muy mal
conservada, en la fase 3 del edificio orientalizante de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: 57,
fig. 14:6). En el nivel XVI del teatro romano de Medellin también aparecen las dnforas (Almagro-
Gorbea 1977: 449), aunque se trata de tres fragmentos poco significativos. La cronologia de las dnforas
T.10.1.1.1, del siglo VIII al 650 a.C., y las T.10.1.2.1, del 675 al 550 a.C. (Ramon 1995: 230, 231), marcan un
marco temporal que, segiin la cronologia convencional, se desarrollaria desde el siglo VIII hasta
mediados del siglo VI a.C.

Entre las cerdmicas a torno importadas también destaca el fragmento de cerdmica protocorintia de
fabricacién itélica de la fase 3 del edificio orientalizante de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017:
53, fig. 15). Segun la cronologfa convencional, las producciones protocorintias se desarrollaron desde
finales del siglo VIII o principios del VII a.C. (Rouillard 1991: 25, 27), concretamente a partir del 720
a.C. (Coldstream 1968: 330; 2003: fig. 128; Cook 1972: 47), aunque Garcia Alfonso (2017: 173) considera
que dicho limite deberia incrementarse hasta el 750 a.C. Sin embargo, el fragmento de La Bienvenida-
Sisapo no permite concretar si se trata de una produccién del Protocorintio Antiguo o Medio, ya que
no conserva la base, por lo que solo se podria sefialar un limite indeterminado entre finales del siglo
VIII y mediados del VII a.C.

En cuanto a los objetos metdlicos, destaca el broche de cinturén del tipo 3 de Cerdefio (1981a: 50, fig.
3:1) de la tumba 12 de la necrépolis de La Joya (Garrido y Orta 1978: fig. 9). Este tipo de broche de
cinturén se fecha, segun el contexto de dicha tumba, en la primera mitad del siglo VII a.C. (Torres
Ortiz 2008d: 636), aunque también se localiza en algunas necrépolis del Alentejo septentrional a finales
del siglo VII o principios del VI a.C. (Figueiredo y Mataloto 2017: 389). En el enterramiento 27 de Las
Cumbres también se indica el hallazgo de un broche de un cinturén de un solo garfio (Cérdoba 2004:
134) que Torres Ortiz (2002: 208) situd en el siglo VIII a.C.

Dentro de los materiales metdlicos también se encuentran dos fibulas de doble resorte, una del nivel
VI de Pinos Puente (Molina Gonzdlez et al. 1983: fig. 4:q) y otra del nivel 25 del corte V-20 de cerro
Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 73:398). A ellas podrian afiadirse los restos hallados en la tumba E5
del CE1 de la necrépolis del cerro del Viento (Lechuga y Soto 2017: 11, 13) o la del nivel VI-G del
poblado de Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig. 141:1200-1202), aunque la mala conservacién
de ambas no permite asegurarlo. La fibula de Pinos Puente se feché entre el 775-700 a.C. (Molina
Gonzalez et al. 1983: 695), aunque este tipo se desarrollé en toda la actual Andalucia hasta el siglo VI
a.C. (Gonzélez Prats 1983: 172, 180; Pachdn y Carrasco 2005: 135; Lorrio 2008c: 247-248). Los datos mds
recientes seflalan el origen de la fibula de doble resorte en el valle del Guadalquivir desde el siglo VIII
a.C., documentandose en la meseta desde finales del siglo VII o principios del VI a.C. (Garcia Alfonso
2007: fig. 232; Antunes et al. 2017b: 178; Morin et al. 2017: 45) hasta el siglo V a.C. (Torres Ortiz 2002:
197; Urbina y Urquijo 2015: 163). Sin embargo, otros autores han sefalado la posibilidad de que en la
meseta Sur ya apareciese desde finales del siglo VIII a.C. (Urbina y Urquijo 2015: 163).

En la tumba E5 del CE1 de la necrdpolis del cerro del Viento (Lechuga y Soto 2017: 16 n°4) y en el nivel
3 del C-23 de Alarcos (Ferndndez Rodriguez 2012: 46) se hallaron también sendos cuchillos de bronce,
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aunque lo comun es su fabricacién en hierro como el del fondo VII de San Bartolomé de Almonte (Ruiz
Mata y Ferndndez Jurado 1986: ldm. LXIX:975) o en los enterramientos 22 y 57 de Las Cumbres
(Cérdoba 2004: 134). Este tipo de cuchillos se documenta desde el Bronce Final hasta incluso la
Segunda Edad del Hierro, por lo que su valor como indicador cronoldgico es bastante limitado.

6.5.2 Cronologia absoluta radiocarbénica

La informacién disponible para abordar el estudio de la cronologfa radiocarbénica de la cerdmica
estilo San Pedro II es reducida en relacién a la abundancia de contextos en los que dicha cerdmica se
ha documentado in situ.

Las muestras que se han analizado provienen exclusivamente de yacimientos de la meseta, por lo que
no se cuenta con fechas radiocarbénicas de niveles del valle del Guadalquivir en los que aparece la
cerdmica San Pedro II. Dentro de las muestras, el 86.7% proviene del cerro de Alarcos, ya sea del Corte
23 o del sector 111, mientras que el 13.3% restante proviene del nivel VI del cerro de San Pelayo. Las
muestras del cerro de San Pelayo fueron analizadas en los afos 80 y las del C-23 de Alarcos en 1999 y
2009, por lo que se han recalibrado como se muestra en la tabla de la figura V1.33. De esta seleccién se
han omitido algunas muestras del sector III de Alarcos, concretamente la AL10-U11-MS-4 y AL11-U11-
MS-7, consideradas contaminadas al hallarse en muros-testigo (Garcia Huerta 2019: 53).

En cuanto a la naturaleza de las muestras, el 80% son carbones, mientras que el 20% restante son
muestras de vida corta, concretamente huesos de animales. Ello implica una cierta problematica en la
interpretacién cronoldgica, ya que la mayoria de las muestras podrian estar sometidas al efecto de
madera vieja (Renfrew y Bahn 2008: 236) y, por tanto, mostrar una cronologia més antigua que la de
los contextos donde fueron halladas. Aun asf, la cerdmica San Pedro II se trata de la produccién con un
mayor nimero de muestras de vida corta analizadas por radiocarbono, por lo que se cuenta con una
informacién destacada a la que se le concederd una mayor importancia.

En este apartado también se tendrdn en cuenta las muestras analizadas en aquellos niveles
infrapuestos o superpuestos a los estratos con cerdmicas San Pedro II, ya que ofrecen una cronologia
ante quem o post quem para esta produccién. En primer lugar, habria que sefalar la cronologia de los
niveles fundacionales del santuario de El Carambolo, los cuales ofrecen una cronologia post quem de
entre mediados del siglo X y mediados del IX cal. a.C. para la fase V de El Carambolo (Fig. IV.25) y, por
consiguiente, para los ejemplares de ceramica San Pedro 11 del nivel de suelo del patio A-29. Asi, El
Carambolo V comenzaria a finales del siglo IX o principios del VIII cal. a.C.

Una cronologfa similar se estimé para el inicio de la fase 11 del Cabezo de San Pedro que, en funcién de
la cronologia radiocarbénica valorada para la fase 1, se situd entre el 825-800 cal. a.C. (vid supra, pp. 99-
100). El hallazgo de los fragmentos pintados estilo San Pedro II en la dltima de las subfases que se
definieron para la fase II (fase I1.c), los situaria dentro de la primera mitad del siglo VIII a.C.

La cronologia radiocarbénica de las muestras del cerro de San Pelayo, las primeras que se realizaron
para la cerdmica San Pedro II, se centran en el siglo IX cal. a.C., aunque algin porcentaje de
probabilidad se introduce ligeramente en el siglo VIII cal. a.C.

Si se atiende a los mayores porcentajes de probabilidad que presentan las muestras analizadas en el C-
23 de Alarcos, se observa una mayor representacién del siglo VIII cal. a.C., si bien todas sobrepasan sus
limites hasta alcanzar, en muchas de ellas, los inicios del siglo IX cal. a.C. La muestra de vida corta se
sittia principalmente en el siglo VIII cal. a.C., si bien el amplisimo margen que refleja podria indicar los
efectos del desastre del radiocarbono como ocurre en la muestra 2257-A, que alcanza incluso el siglo
IV cal. a.C. Por lo que respecta a las nueve muestras analizadas de los niveles arqueoldgicos del sector
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Il de Alarcos, hay que destacar la coincidencia de siete de ellas en el intervalo que abarca desde
finales del siglo IX hasta finales del siglo VIII cal. a.C. Dos de ellas (Beta-250440 y Beta-285378) ofrecen
la misma cronologia radiocarbénica en ambos intervalos de probabilidad y, a diferencia del resto,
muestran una amplitud cronoldgica excesivamente extensa que incluso alcanza el 410 cal. a.C. debido
a las anomalias del radiocarbono registradas desde el 800 cal. a.C. La muestra Beta-250439 también
contrasta con el resto, ya que es la Gnica cuyos limites superiores rozan el siglo X cal. a.C., aunque el
limite inferior al 95% de probabilidad indica un momento de mediados del siglo IX cal. a.C. Otra
muestra (Beta-473984) abarca el siglo IX cal. a.C., pudiéndose concretar en su segunda mitad si se
combina con la informacién que proporciona el intervalo al 68.2% de probabilidad. Si se atiende
exclusivamente a las dos muestras de hueso (Beta-475572 y Beta-513968), fundamentalmente a los
mayores porcentajes de probabilidad, la cronologia se desarrolla en el transito del siglo IX al VIII cal.
a.C.

Teniendo en cuenta el conjunto de las muestras analizadas, podria sefialarse para la cerdmica pintada
San Pedro II un desarrollo entre mediados o finales del siglo IX cal. a.C. y todo el siglo VIII cal. a.C.,
aunque hay algunas dataciones que se incluyen en el siglo VII cal. a.C.

No obstante, hay que recalcar la gran dificultad que supone acotar la cronologia radiocarbénica de la
cerdmica San Pedro II a partir de unos intervalos de probabilidad tan amplios a causa del desastre del
radiocarbono.

FECHA 68.2% p 95.4% p

YACIMIENTO MU. ID. MU. REFERENCIA

BP cal BC cal BC

cerro de San
Pelayo Carbén  GrN-13970  2715:30  895-820  913-810 Beneg.ﬁ”g‘ 5
(Nivel VI-d-1) (recalibrada)
cerro de San 895-866
0, .
Pelayo (Nivel ~Carbén  GrN-13971  2660:30  832-801 (9.8%) Bene}.;”g' 85
Vi-d-11) 859-794 (recalibrada)
(85.6%)
898-750
0,
Ssi—96/23 Ferndndez
Alarcos (29%) Rodriguez
(estrato1del Carbén  2262-A 2615+45 826-774 N 2012: tab. 1
C-23) 638-590 (recalibrada)
(4.2%)
576-571
(0.3%)
Ferndndez
Alarcos ?99 56‘;7)58 Rodriguez
(estrato 1 del  Carbén  1988-1 2620+40 825-785 0 2012: tab. 1
C-23) 678-673 (recalibrada)
(0.4%)
796-748 803-726 ind
(29.8%) (37.4%) Fernandez
Alarcos o G 2 Rodriguez
(estrato 1 del Hueso 1988-2 254040 o o 2012: tab. 1
C-23) (8.6%) (1.7%) (recalibrada)
640-588 695-540
(23.2%) (56.3%)
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579-562
(6.6%)
731-691 Ferndndez
(11.6%) 756-678 ,
Alarcos 660-650 (18.5%) Rodriguez
(estrato 3del Carbén  2257-A 240560 e 2012: tab. 1
C-23) (2.5%) 671-393 (recalibrada)
544-401 (76.9%)
(54.1%)
Alarcos (AL08- , Beta- Garcia Huerta
i - -
U15—5) Carbén 250440 247040 760-530 780-410 2019: Cuadro 1
Alarcos (AL08- , Beta- Garcia Huerta
i - -
U15—4) Carbén 250439 276040 1000-900 1020-840 2019: Cuadro 1
Alarcos (AL08- , Beta- Garcia Huerta
i - -
U15—3) Carbén 250438 255040 790-760 800-730 2019: Cuadro 1
Alarcos (AL10- , Beta- Garcia Huerta
i - -
U15—9) Carbén 285378 250040 760-530 780-410 2019: Cuadro 1
Alarcos (AL10- p Beta- Garcia Huerta
U18-2) Carbén  orog 259040  800-780 810-760 So1e Cradhis 1
Alarcos (AL10- , Beta- Garcia Huerta
i - -
Ulssq) | carbon o 2600:40  840-780 810-790 2015 Cuadro 1
Alarcos (AL17- , Beta- Garcia Huerta
i - -
U18—3) Carbén 473984 270030 851-813 905-806 2019: Cuadro 1
Alarcos (AL17- Beta- Garcia Huerta
i - -
U18—3—3) Hueso 475572 2530+30 791-750 797-731 2019: Cuadro 1
893-876
Alarcos (AL17- Beta- 823-797 (2.5%) Inédito
+
U18-2-4) Hueso 513968 2640530 (15 2%) 846-786
(92.9%)

Fig. V1.37. Tabla con las dataciones radiocarbdnicas de las muestras asociadas a cerdmica estilo San Pedro II.
6.5.3 Discusion: cronologia convencional y absoluta radiocarbénica de la cerdmica estilo San Pedro 11

Como viene siendo habitual, existe una notable diferencia entre la cronologia convencional y la
radiocarbdnica de los diferentes estilos que se han analizado, mostrando la segunda una datacién mas
elevada que la primera.

En el caso particular de la ceramica San Pedro II, la cronologia convencional que proporcionan los
materiales asociados sitta el limite superior de esta produccién en torno al 775 a.C. Dicho limite, que
practicamente coincide con el inicio de la fase 11 del Cabezo de San Pedro, viene marcado por los platos
de barniz rojo de borde estrecho del cerro de los Infantes. El siglo VIII a.C. también viene marcado por
las 4nforas del tipo T.10.1.1.1, las fibulas de doble resorte y la cerdmica grabada o esgrafiada. Los
hallazgos de ceramica digitada, documentada desde los primeros momentos de la fase 11 del Cabezo de
San Pedro, también mostrarian una cronologia convencional del 770 a.C.

Los momentos finales del siglo VIII o comienzos del VII a.C. quedan reflejados en la cerdmica
protocorintia, la cerdmica gris a torno y los pithoi tipo Loring. Igualmente, el transito del siglo VIII al
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VII a.C. estd representado en las urnas Cruz del Negro del tipo 1 de Torres Ortiz o el broche de
cinturén de un solo garfio (tipo 1) de este mismo autor, cubriendo la primera mitad del siglo VII a.C. el
broche de cinturén del tipo 3 de Cerdefio y los vasos a chardén del tipo 1 de Torres Ortiz. El siglo VII
a.C. también se manifiesta en las dnforas del tipo T.10.1.2.1, aunque estas, al igual que otros materiales
arqueoldgicos, como la ceramica de reticula brunida, la ceramica digitada, varias formas de la
cerdmica de barniz rojo fenicio, la ceramica gris a torno, las fibulas de doble resorte o la ceramica a
torno bicroma presentan una expansion hasta el siglo VI a.C.

De esta forma, como conclusién, cabria deducir una cronologia convencional de la cerdmica pintada
San Pedro II entre el 775 y principios del siglo VI a.C. segin la informacién que aportan los materiales
a los que se asocia, por lo que se trata de una produccién muy representativa de la Primera Edad del
Hierro en la mitad sur peninsular.

La cronologia radiocarbdnica, sin embargo, elevaria dichos limites. En lo que respecta al limite
superior, este parece situarse en un momento situado entre mediados o finales del siglo IX cal. a.C.,
mostrando un desarrollo durante los siglos VIII y VII cal. a.C.

6.6 Uso, funcidén y significado de la ceramica estilo San Pedro II

La cerdmica estilo San Pedro II aparece tanto en contextos funerarios como en espacios de habitat. Los
poblados en los que se ha documentado esta produccién in situ se sitlian a una altura elevada, aunque
en otros casos se localizan a una altura media o en llano. Estas tres modalidades de poblamiento, en
funcién de su altura y, como consecuencia, del control visual del espacio, suelen hallarse cerca de un
rio, como el Corbones en el caso de Carmona, el Guadiana en los casos de Castro Marim, Medellin, Los
Silos de Moreria, Penarroya y Alarcos o el Tajo para la Dehesa de Ahin. Existen otros yacimientos,
como La Bienvenida-Sisapo o Monte do Bolor 3, por los que discurren arroyos intermitentes. Algunos
poblados, como San Bartolomé, El Carambolo o cerro Macareno, se situaban en la paleodesembocadura
del Guadalquivir durante la Primera Edad del Hierro, por lo que tuvieron una localizacién
originalmente costera, al igual que el Cabezo de San Pedro.

Entre los poblados en altura destacan el Cabezo de San Pedro, Carmona, El Carambolo, Castro Marim,
Lebrija (estrato VI de la calle Alcazaba), Medellin, Alarcos y el cerro de los Infantes. Los poblados que
se localizan a una altura media son Céstulo, La Bienvenida-Sisapo o la Dehesa de Ahin, situdndose en
una pequefia elevacién San Bartolomé de Almonte y Pefarroya. Por udltimo, se encuentran los
asentamientos en llano, como Monte do Bolor 3 y cerro Macareno.

Muchos de los contextos de estos poblados en los que se han documentado cerdmicas San Pedro II
presentan un ambiente cultual o sacro, como es el caso de El Carambolo (Fernédndez Flores y Rodriguez
Azogue 2007: 179 y ss.), Castulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: 236; Bdzquez 1983: 39, 83) y el drea 4
de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: 58-59; Esteban et al. 2019: 80). También es posible, segiin
lo apuntado para los fondos de cabafa (vid supra pp. 109-112), que los fondos VII e I.1 de San Bartolomé
de Almonte correspondan, en realidad, con vertidos de materiales utilizados en algun tipo de ritual o
practica comensal. El contexto del nivel 13 del corte A1l (ab) de La Bienvenida-Sisapo y, por
consiguiente, de la cerdmica San Pedro II que se documentd en el mismo, parece que también fue
distinto al doméstico, aunque no se ha podido concretar si funerario o cultual (Ferndndez Ochoa et al.
1994: 144-145; Zarzalejos et al. 2012: 28). Una situacién similar se observa en Alarcos donde, si bien el
contexto parece doméstico (Garcia Huerta y Morales 2017: 112; Garcia Huerta 2019: 40, 42), es muy
posible que el uso de esta cerdmica con una decoracién simbdlica se empleara en algin tipo de rituales
relacionados con el culto a una divinidad local sincretizada con Astarté (Miguel 2020). En lo relativo a
Méndez Nifiez 7-13/Plaza de las Monjas 12, aun documentédndose la cerdmica San Pedro II en niveles
alterados, habria que resaltar el posible caracter sacro que se ha planteado recientemente para este

221



Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

espacio (Gonzélez de Canales et al. 2017: 40), aunque otros autores prefieren un contexto de tipo
econdmico para esta primera fase (Aubet 2012).

Por ultimo, se encuentran aquellos ambientes funerarios en los que se ha registrado esta produccién,
como en las tumbas 1y 12 de la necrépolis de La Joya, la tumba XIX de Los Patos, el timulo 1 de Las
Cumbres y el cerro del Viento. Dentro de este grupo también se incluiria el cuenco de la necrépolis del
Cortijo de las Torres, aunque las circunstancias del hallazgo no permiten corroborarlo. Lo mismo
cabria decir del vaso de la coleccién Bonsor, al parecer de la necrépolis de Cruz del Negro (Aubet
1982). En cuanto al cerro de San Pelayo, en un principio se interpretd el espacio del hallazgo (nivel V1)
como un fondo de cabafia (Benet 1990: 84), aunque la posterior revisién y andlisis de los restos éseos
ha confirmado su contexto funerario (Lépez Jiménez y Benet 2004: 171).

Los andlisis de contenido para dilucidar la funcionalidad de este tipo de recipientes son atin escasos
para hacer una valoracién general, restringiéndose, tan solo, a dos ejemplares de Alarcos (Garcia
Huerta 2019: Anexo III. Fig. 1:AL17-U18-2-3; AL17-U15-3) y a dos del cerro de los Vientos (Sdnchez et al.
2019: fig. 4:5-1011, 8-1022). En este trabajo se han ampliado a cinco ejemplares mas del yacimiento de
Alarcos (Fig. V1.2 y muestra 3-2-2-4). Todos los casos con resultado positivo han detectado cera de
abeja, aunque dicho contenido se ha relacionado con la adherencia de la pintura por el proceso de
coccidn, lo cual explica la inexistencia de cera de abeja en las cerdmicas sin pintura o en aquellas con
la pintura violeta muy incrustada a la superficie (vid supra, pp. 148-154 y ss.).

Los andlisis efectuados en el Instituto Universitario de Investigacién en Arqueologia Ibérica solo
detectan la presencia de lipidos y ceras (Garcia Huerta 2019: Anexo III: 69), por lo que, si las cerdmicas
San Pedro II analizadas contuvieron un elemento distinto, dicho elemento no seria detectable y daria
resultado negativo. Sin embargo, en los andlisis realizados por laboratorio Hercules de la Universidad
de Evora, donde se detectan varios elementos orgdnicos, tampoco se ha detectado un componente
diferente a la cera. A nivel funcional, los cuidados en la impermeabilidad de los recipientes por la
aplicacién de cera de abeja estarian revelando su uso, por lo que, al contrario de lo que opinaba Benet
(1990: 90), no serfan vasos con fines exclusivamente decorativos.

No obstante, las caracteristicas de esta cerdmica, ricamente decorada con motivos geométricos y
figurativos, no debié de tener un uso cotidiano. Asi, su cuidado en la técnica o en la decoracién
contrasta con otras producciones que si serfan empleadas como vajilla diaria, muchas con formas
similares a las de las cerdmicas pintadas.

Hay autores que han propuesto el uso de la cerdmica San Pedro II para el consumo de algun tipo de
bebida alcohdlica, posiblemente vino (Cérdoba y Ruiz Mata 2000: 763; Torres Ortiz 2004b: 431;
Zarzalejos et al. 2017: 60) que quizds se mezcld con agua (Cérdoba 2004: 133). En este sentido, para los
contextos sacros en los que se han hallado esta produccidn, se ha planteado la existencia de rituales de
libacién y ofrenda de vino en los que las élites locales visualizaron su posicién social (Zarzalejos et al.
2017: 60), aunque también se han propuesto unos banquetes en los que la clase sacerdotal consumiria
las ofrendas entregadas a la divinidad (Bldzquez 1983: 83). En tales contextos se amortizaria esta vajilla
como sugieren los recipientes hallados junto a restos de carbones y cenizas, posiblemente
pertenecientes a hogueras rituales como se ha interpretado en La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al.
2017: 57; Esteban et al. 2019: 102). Por su parte, las cerdmicas de El Carambolo, todas ellas
erréneamente clasificadas como cerdmicas estilo Carambolo, se han relacionado con cultos orientales
vinculados con Astarté (Casado 2019: 36).

Es muy posible que en los centros de culto en los que se han documentado estas cerdmicas se oficiaran
rituales en honor a una divinidad femenina que cada comunidad identificaria de forma diferente pero
que, en esencia, contaba con las mismas atribuciones. De esta forma, en dichos espacios de culto como
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El Carambolo, en los que confluyeron multiples identidades culturales como refleja la riqueza y
variedad de los materiales (Delgado 2010), no existié el culto a un dios o diosa con una identidad
concreta, sino que existirfa una divinidad con unas atribuciones comunes y que cada entidad cultural
identificarfa con su propia deidad en el contexto de su religiosidad. Dicha divinidad, relacionada con la
regeneracion, la fecundidad y el ciclo vital, fue identificada con Astarté por los fenicios. Sin embargo,
para las poblaciones tartésicas se trataria de la Diosa Madre ancestral que, en un periodo de intensa
interaccién con las poblaciones fenicias, se sincretizé con la diosa Astarté.

Como se planted (vid supra, pp. 110-115 y ss.), la cerdmica estilo Carambolo probablemente se utiliz6 en
ambientes de comensalidad para la confraternizacién y alianzas entre las élites locales del Bronce
Final y fenicias, todo ello en un contexto de contactos comerciales y culturales previos a la
colonizacién fenicia en la peninsula ibérica. Sin embargo, también se planteé la posibilidad de que se
tratara de pactos entre las propias élites locales. En ambos casos, dichos pactos o alianzas estuvieron
sancionados por una divinidad femenina comin que quedaria representada por una iconografia
naturalista y que cada parte participante relacionaria con la identidad de su propia divinidad. Es
posible que, con el tiempo, esta vajilla se relacionara en el imaginario colectivo con dicha divinidad y,
como consecuencia, con el culto a la misma. Dicho aspecto, como también se indicd, explicaria la
presencia de cerdmica estilo Carambolo en el santuario homénimo, cuando en ningin otro caso se ha
documentado en santuarios.

En el momento en el que se elaboraron las primeras cerdmicas San Pedro II, la cerdmica estilo
Carambolo ya contaba con una larga trayectoria. Esta nueva cerdmica, acorde a unos nuevos gustos,
fue desbancando a la cerdmica estilo Carambolo, de ahi que, tras un periodo de convivencia, la
primera se desarrollara hasta incluso los inicios del siglo VI a.C., mientras que la cerdmica estilo
Carambolo desaparecié en torno al 730 a.C. en cronologfa convencional. El fin de esta produccién y la
continuidad de la cerdmica San Pedro II quizés esté relacionado con la adaptacién de esta tltima a las
necesidades religiosas y los gustos del momento. En un contexto de intensa interaccién entre las
poblaciones fenicias y locales durante la Primera Edad del Hierro, con los consecuentes fenémenos de
mestizaje y sincretismo religioso, se favorecié la perduracién de una vajilla en la que se materializaron
todas estas nuevas realidades culturales. Asi, la iconograffa y el lenguaje de la cerdmica estilo
Carambolo quedé desfasado, gestdndose la cerdmica San Pedro II como el soporte mds idéneo para la
plasmacién de todas estas nuevas alusiones simbdlicas a la mencionada divinidad femenina.

En cuanto a los contextos funerarios, las cerdmicas San Pedro II se emplearon en ocasiones como
urnas cinerarias, como es el caso de la tumba E5 de la necrépolis del cerro del Viento en la que se
depositaron los restos de una mujer (Lechuga y Soto 2017: 11). Sin embargo, para la tumba 12 de La
Joya se ha sefalado que el cuenco pintado de dicho estilo no se hallaba en el lugar donde se encontré
la urna o el ajuar, sino que se localizaba a un nivel superior (Garrido y Orta 1978: 24-25). Por lo que
respecta al cuenco San Pedro II de la tumba 1 de La Joya, parece que tampoco estaba en conexidén
directa con la urna y el ajuar ya que, cuando dichos materiales fueron recogidos por unos estudiantes
en 1945, no figuraba el cuenco pintado. Fue posteriormente, durante la excavacién de la tumba en
1960, cuando se hallé el cuenco pintado en el interior de un soporte de carrete (Orta y Garrido 1963:
28), corroborando, ademds, la funcidn de las formas con perfil de carrete como los soportes para los
vasos de base convexa. El cuenco del cerro de San Pelayo se localizd, junto a otras cerdmicas, en
posicidn invertida y junto a los restos de una hoguera (Benet 1990: 84).

Por su parte, el cuenco San Pedro II de la necrépolis del cerro del Viento fue hallado en la estructura
E28, una pequefia fosa oval alejada de las sepulturas y en la que aparecié un conjunto cerdmico de, al
menos, once recipientes entre los que se hallaron siete cuencos de cerdmica fina (Lechuga y Soto 2017:
9).
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En la necrépolis de Las Cumbres, situada a 200 m del poblado de Castillo de dofna Blanca con el que
existe relacién visual, la mayoria de los cuencos pintados San Pedro 1I se localizaron fuera del espacio
en el que se deposité la urna. En el lugar, sellado por una capa de arcilla roja, se hallaron varias
hogueras sin restos de fauna y asociadas a quemaperfumes de barniz rojo, alabastra y varios cuencos
San Pedro II deliberadamente fragmentados (Ruiz Mata 1991: 211). Sin embargo, en Las Cumbres
también aparecieron como elementos de ajuar, como en los enterramientos 22, 27 y 57, en este ultimo
caso dentro de una cazuela A.Il de Ruiz Mata (1995a) que funcioné como urna cineraria. Por tltimo,
estan aquellos fragmentos que aparecieron dispersos y sin asociacién a estructuras, quizas fuera de su
posicién original por la construccidn del timulo (Cérdoba 2004: 133-134).

El resto de materiales hallados en contextos funerarios, algunos dudosos, no se hallaron in situ, por lo
que se desconoce la funcién que tuvieron dentro de la tumba. Sin embargo, seria destacable la
presencia de perforaciones horizontales en el cuenco completo San Pedro II de la tumba XIX de la
necrépolis de Los Patos (Bldzquez 1975: fig. 47, 1am. XII), lo cual podria indicar su uso y posterior
amortizacién en la tumba. Asi, la totalidad de los ejemplares funerarios localizados en posicién
original, a excepcidn de la urna de la tumba E5 del cerro del Viento, formaron parte de un conjunto
que no se relaciona con el ajuar ni con el propio recipiente cinerario. Para el caso del timulo 1 de Las
Cumbres, y extensible al resto de los hallazgos en necrépolis, las cerdmicas San Pedro II se han
vinculado con rituales de libacién y de quema de perfumes, unos rituales de origen oriental que
fueron adquiridos y reelaborados por las poblaciones locales durante la Primera Edad del Hierro y que
tendrian que ver con el sellado de la tumba (Ruiz Mata y Pérez 1988: 47; Ruiz Mata 1991: 213; Cérdoba
y Ruiz Mata 2000: 762).

Es posible que el liquido utilizado para las libaciones o el consumo ceremonial fuera vino (Torres Ortiz
2004b: 431), tras lo cual se amortizarian los cuencos a través de su rotura deliberada y ritualizada,
como ocurre en Las Cumbres y en algunas necrépolis del drea de Carmona en las que han aparecido
recipientes sin decorar en condiciones similares, como en el Raso del Chirali (Viso del Alcor),
Alcaudete, El Acebuchal (Los Alcores) o Ranilla (Sdnchez Andreu 1994: 111, 119, 135, 217). En los
poemas homéricos existe una relacién entre el vino y el mundo funerario, ya que fue utilizado para
apagar las piras de Patroclo y de Héctor (Homero Il XXIII, 249; XXIV, 788). Sin embargo, para ambos
personajes también se indica la celebracién de banquetes funerarios (Homero II. XXIII, 24, 43; XXIV,
659), funcionalidad que se ha interpretado para la fosa E28 del cerro del Viento en el que se hallé el
cuenco pintado San Pedro II (Lechuga y Soto 2017: 9). Por tanto, existe la posibilidad de que los
cuencos San Pedro II de estos contextos funerarios fueran empleados como objetos de libacién o como
la vajilla de un banquete funerario que, tras el uso por los ceremoniantes o comensales, serfa
amortizada a través de la desmembracién ritual.

La celebracién de banquetes funerarios en los que se consumid vino fue una préactica habitual en otras
partes del Mediterrdneo durante la Primera Edad del Hierro, como en el mundo etrusco, cuyo
significado estaria relacionado con la legitimacién del estatus de la clase dirigente (Rastrelli 2005:44-
48). Esta consideracién podria ser aplicable al caso peninsular, ya que este tipo de recipientes
estuvieron restringidos a las clases con una alta posicién social. De hecho, la incorporacién de
costumbres griegas o fenicias entre las poblaciones locales de la peninsula ibérica, como el banquete
ritual, fue habitual para legitimar la posicién social de la élite en otras culturas coetdneas
(Karageorghis 2003: 344).

De esta forma, como sefialé6 Cérdoba (2004: 133) para el caso de Las Cumbres, nos hallarfamos ante la
huella arqueolégica de unos banquetes funerarios restringidos a las élites en los que se consumié vino.
Este ritual perdurd en época ibérica como atestigua el silicernium de la necrépolis de los Villares
(Hoya-Gonzalo, Albacete) (Blanquez 1990: 222). En dicho banquete, como ocurrié también en el mundo
etrusco (Rastrelli 2005: 50), se empled una iconografia oriental como medio para la legitimacién de las
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élites locales. Ello reforzaria el despliegue de este programa iconografico de tipo oriental en la
cerdmica San Pedro II, existiendo unos motivos cargados de un simbolismo que verdaderamente
justificé su plasmacién en esta cerdmica.

La forma del cuenco, de uso individual y manipulable con una sola mano, también podria sugerir la
adopcién de las formas de banquete tipicas del mundo oriental como se observa en la representacién
de algunas estelas y relieves (Frankfort 2010: figs. 315-316, 357; Feldman 2014: fig. 1.3), como el famoso
relieve de la segunda mitad del siglo VII a.C. en el que se muestra a Asurbanipal y la reina bajo la parra
(Feldman 2014: pl. 7, fig. 3.9). Cuando en Oriente se trasladaron estas formas de banquete al mundo
funerario, se llevd a cabo través de la ceremonia del Marzeah (Nijboer 2013).

Por lo que respecta a los rituales en los que se quemaron perfumes, como reflejan los alabastra de Las
Cumbres, hay quien los vinculan con la diosa panmediterranea relacionada con el mundo de
ultratumba y la proteccién de los ritos mortuorios (Lépez Rosendo 2005: 677-678). De hecho, el olor del
perfume seria la percepcién sensorial de uno de los atributos mds destacados de esta divinidad, las
flores, como el loto o la roseta. Asi, como se ha planteado para la cerdmica griega geométrica
(Papalexandrou 2010: 35), se estarfa desarrollando un ambiente multisensorial para la cerdmica San
Pedro 1II, una estimulacién de los sentidos que probablemente fue imprescindible para la verdadera
comprensién del mensaje que se deseaba transmitir. De hecho, la combustién de incienso, muy
habitual en los rituales en honor a Astarté y en los que se emplearian los quemaperfumes de doble
cazoleta de barniz rojo (Bldzquez 1983: 48), también contribuirfa a la creacién de un ambiente
multisensorial. Sin embargo, y a través de la iconografia de los recipientes, solo se nos ha legado la
percepcién visual del mismo. En este mensaje tendria un destacado protagonismo la citada diosa
ancestral sincretizada con Astarté, haciendo especial hincapié en su papel como regidora del ciclo
vital. Asi, como ocurri6 en muchas culturas mediterrdneas, el perfume estuvo especialmente
vinculado con la resurreccién o la regeneracién (Lépez Rosendo 2005: 678), por lo que entraria en
coherencia con la esencia de esta divinidad y con los contextos funerarios de estas cerdmicas.

Hubo autores que plantearon la existencia de una monarquia sacra tartésica durante la Primera Edad
del Hierro (Almagro-Gorbea 1996), una clase social que utiliz6 una iconografia aléctona con una fuerte
carga simbélica con el fin de visualizar y legitimar su posicién social (Jiménez Avila 2003). Dicha
posicién también se manifestd a través de determinados actos rituales en espacios funerarios, como
por ejemplo la imposicién de unglientos sacros que contuvieron las paletas de marfil halladas en
algunas necrdpolis (Almagro-Gorbea 2005), o el citado banquete ritual en el que quizéds se consumid
vino. Es posible, por tanto, que la cerdmica San Pedro II hallada en algunas tumbas sirviera como
soporte para el despliegue de una iconografia de tipo simbdlico que justificaba el poder de las élites
sociales. Asi, como han sefialado algunos autores (Torres Rodriguez 2012: 242), fue habitual la
aparicién de linajes miticos con el objetivo principal de visualizar y legitimar la desigualdad social,
credndose con ello unos lazos de parentesco entre los diferentes individuos que conformaron la élite.
La iconograffa de estos recipientes, cuya calidad ya constituye un elemento de rango y distincidn,
alude frecuentemente a una divinidad, quizas la garante del poder de esta clase social dirigente. Este
mensaje seria mostrado a través de los aludidos rituales (libaciones, banquetes o la quema de
perfumes) en los que se empled la preciada vajilla que después seria amortizada en el espacio de
ultratumba.

De esta forma, se puede concluir para la cerdmica estilo San Pedro II una funcionalidad amplia, ya que
no estuvo restringida a un ambiente o un uso determinado. Tanto en los espacios de culto como en las
tumbas, esta produccién se utilizarfa para unos rituales en honor a una divinidad femenina que
legitimé el poder de las élites sociales, mientras que en los poblados podria tener un uso diverso, tal
vez como ceramica de lujo. Sin embargo, también pudieron existir manifestaciones de culto doméstico
hacia esta divinidad, unos cultos en los que probablemente se empleé esta vajilla. En todo caso, y en
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relacidén a su empleo dentro de una ritualidad de tipo oriental, se estaria poniendo de manifiesto la
existencia de unas costumbres foraneas que fueron reinterpretadas por las poblaciones locales y en las
que se empled una vajilla cuyas caracteristicas tecnoldgicas hunden sus raices en las tradiciones
peninsulares.
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Capitulo 7

Ceramica estilo Medellin

7.1 Definicién, hallazgos y distribucién de la ceramica estilo Medellin

La ceramica estilo Medellin o, como tradicionalmente se ha denominado, tipo Medellin fue definida
por Almagro-Gorbea (1977: 454-459) a raiz de sus investigaciones en el yacimiento de la ciudad
homédnima, concretamente en la cata del teatro romano y en la necrdpolis. Sin embargo, los primeros
testimonios de esta produccién fueron exhumados por Bonsor (1899: fig. 116) en la tumba 2 de la
necrépolis de Cruz del Negro (Los Alcores de Carmona, Sevilla) durante la campafa de 1898,
concretamente un cuenco carenado que posteriormente fue estudiado por Jiménez Barrientos (1986).

Parece ser que la cerdmica estilo Medellin también fue hallada por Carriazo en El Carambolo (Camas,
Sevilla) durante su intervencién tras el descubrimiento del famoso tesoro a finales de los afios sesenta
del siglo XX (Almagro-Gorbea 1977: 459, nota 49), aunque en su voluminosa obra no aparece
referenciada ni clasificada entre sus tipos cerdmicos (Carriazo 1973). Posteriormente, durante el
verano de 1966, se hall un fragmento en el yacimiento de cerro Salomén (Minas de Riotinto, Huelva),
concretamente en lo que se denominé como “Habitacién 1” (Blanco Freijeiro et al. 1970: fragmento n®
156). Poco después, durante los meses de septiembre y octubre de este mismo afio, también se efectué
un sondeo en Colina de los Quemados (Cérdoba) en el que se registraron dos galbos y un fondo de esta
produccién (Luzén y Ruiz Mata 1973: ldm. XV:b-d).

Desde su definicién, y hasta la actualidad, la cerdmica estilo Medellin ha ido ocupando un lugar
destacado entre las producciones a mano con decoracién pintada peninsulares, alcanzando puntos tan
septentrionales como la Plaza de San Martin de Ledesma (Salamanca) (Benet et al. 1991; Blanco Garcia
2019: fig. 10:1-3), La Aldehuela (Zamora) (Santos Villasefior 2005: figs. 1-3), Cuesta del Viejo I (Perales
de Tajufia, Madrid) (Benito 2017: fig. 1V.40:149) o el cerro de San Vicente (Salamanca) (Blanco-
Gonzdlez et al. 2017: fig. 13; Rodriguez Herndndez 2018: fig. 3:6) entre otros. Todos estos hallazgos
nortefios han sido recientemente estudiados por Blanco Garcia (2019: 186-199).

En la zona de estudio, la cerdmica estilo Medellin se ha documentado en los niveles II, 111, 11I/IV y VI-A
del sector G y A del poblado de Castulo (Linares, Jaén) (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: figs. 19:42;
22:63-64; 33:201-899; 35:214 (?); 73:631-632), en el nivel 1 del sondeo IX del mismo (Blazquez et al. 1985:
fig. 128:h) y en los alrededores de este yacimiento durante unas prospecciones en 1977 (Blazquez y
Valiente Malla 1981b: fig. 5:7). En las cercanias del torreén drabe de Céstulo también se documenté un
importante lote de cerdmicas estilo Medellin (Garcia-Gelabert y Bldzquez 1996: fig. 2), aunque se trata
de un hallazgo fuera de contexto. También se ha localizado algin fragmento en los niveles 20 y 21 del
cerro Macareno (La Rinconada, Sevilla) (Pellicer et al. 1983: figs. 59:489; 60:409), en la necrépolis del
Cortijo de las Torres (Mengibar, Jaén) (Carrasco et al. 1986: fig. 1; Pachén y Carrasco 2005: graf. 1; lam.
1), en el cerro de las Cabezas (Valdepefias, Ciudad Real) (Vélez y Pérez Avilés 1987: lam. 1V:28, 30;
Esteban et al. 2003: fig. 7:3-6), en la UE 8 del corte 2 efectuado en la ladera norte del cerro del castillo de
Medellin (Almagro-Gorbea y Martin Bravo 1994: 108, fig. 18:11), en los niveles 9b, 10a, 11 y 12b del
corte Al (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Almodévar del Campo, Ciudad Real) (Ferndndez Ochoa et al.
1994: figs. 78:76; 100:15-16; 106:46, 48-49; 114:26-28; Esteban et al. 2019: figs. 12, 13), en la tumba 4 de la
necrépolis del sector IV-E de Alarcos (Ciudad Real-Poblete, Ciudad Real) (Garcia Huerta y Fernandez
Rodriguez 2000: fig. 5:4) y en la necrépolis de Las Cumbres (Puerto de Santa Marfa, C4diz) (Cérdoba
2004: fig. 3:2).
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En los ultimos afios también se han registrado algunos ejemplares en la Alcdgova de Santarém
(Ribatejo) (Arruda 2005: fig. 20:2-3; Arruda et al. 2019: figs. 3-4), en la estructura E28 de la necrdpolis
del cerro de los Vientos (Puente del Obispo, Baeza, Jaén) (Lechuga y Soto 2017: 15 n® 7; Sdnchez et al.
2019: fig. 4:14), en el edificio orientalizante de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 13:6, 8,
12-15, 17; Esteban et al. 2019: fig. 14:1-2, 5-6, 10-14, 16), en el cerro Borreguero (Zalamea de la Serena,
Badajoz) (Celestino y Rodriguez Gonzélez 2017b: fig. 17; Celestino et al. 2018: fig. 1), en la fase III de
Castro Marim (Faro, Algarve) (Arruda et al. 2017b: fig. 6:9), en la necrépolis de Las Esperillas (Santa
Cruz de la Zarza, Toledo) (VVAA 2018: 244: abajo) y en los niveles superficiales del castillo de Medellin
(Gonzalez Rodriguez y Celestino 2019: fig. 2). A todas estas referencias hay que afiadir los ejemplares
del sector III de Alarcos que se presentan en este trabajo.

Existen algunas referencias que indican la presencia de cerdmica estilo Medellin en algunos
yacimientos de la zona de estudio, aunque la ausencia en las publicaciones de una documentacién
grafica que asegure su inequivoca adscripcién a dicha produccién advierte de la cautela en su
consideracién dentro de los mapas de dispersién, maxime si se tiene en cuenta la confusién imperante
en la definicién de todas estas cerdmicas pintadas. Entre estos yacimientos, aparte de El Carambolo
(Almagro-Gorbea 1977: nota 49), se encuentra El Palomar (Oliva de Mérida, Badajoz) (Jiménez Avila y
Ortega 2001: 236; 2008: 257) y las catas US-62 y 85/7 que se abrieron en la zona llana de Medellin, junto
al cerro del castillo (Jiménez Avila y Ortega 2008: 267). También se indicé la presencia de cerdmica
estilo Medellin en Abul y Lisboa, aunque la reciente revisién de los materiales de ambos yacimientos
ha permitido descartarlo (Arruda et al. 2019: 136). Parece que la cerdmica estilo Medellin alcanzé el
estuario del Tajo como constata el fragmento de Almaraz (Arruda et al. 2019: 135-136, fig. 7), aunque no
se considerard en este trabajo por la ausencia de una referencia gréfica que corrobore su inclusién en
esta produccidn.

En lo que respecta a uno de los cuencos hallados en la tumba de la finca de Torrubia (Linares, Jaén)
durante unas labores agricolas en 1962 (Blanco Freijeiro 1963: 41), existen continuas contradicciones
en torno al supuesto ejemplar de cerdmica estilo Medellin. Cuando los materiales fueron estudiados
por Blanco Freijeiro (1963: 41, 43) estaban muy afectados por las cenizas y el fuego de la pira, aunque
el cuenco se clasificé como cerdmica gris a torno. Sin embargo, los materiales fueron posteriormente
restaurados, indicdndose la existencia de pintura estilo Medellin (Bldzquez y Valiente Malla 1982: 190).
Mi4s tarde, conscientes de estas contradicciones, de la Bandera y Ferrer (1995: 57, nota 15) revisaron
todos estos materiales concluyendo que el polémico cuenco, tal y como habia sefialado Blanco
Freijeiro, era una produccién gris a torno.

Entre los estudios sobre la cerdmica estilo Medellin, cabe destacar el trabajo pionero de Almagro-
Gorbea (1977: 454-461) en el que no solo estudid los ejemplares del yacimiento que dio nombre a esta
produccidn, sino que incluyé el resto de testimonios conocidos dentro de este nuevo estilo. Asf, a
partir de entonces, la cerdmica estilo Medellin se integré en la sistematizacién general de las
ceramicas a mano con decoracién pintada de la peninsula ibérica.

Posteriormente, con motivo de la publicacién detallada de la necrépolis de Medellin y sus hallazgos
(Almagro-Gorbea et al. 2006; 2008a,b), la cerdmica estilo Medellin fue estudiada de forma monografica
por Mariano Torres Ortiz (2008c), ofreciendo una interpretacién actualizada en la que se incluyeron
los nuevos hallazgos. Dicho trabajo se ha convertido en la obra de referencia para esta produccién
hasta la actualidad, ya que cuenta con la sdlida base cronolégica que le ofrecen los materiales
arqueoldgicos asociados al contexto cerrado de la necrdpolis. También se abord el estudio simbdlico,
tipoldgico y decorativo de esta cerdmica, si bien el apartado de distribucién ha quedado algo desfasado
por los hallazgos que se han sucedido desde entonces. En este aspecto, destaca la reciente aportacién
de Arruda et al, (2019), aunque incluye ejemplares, como el cuenco del cerro de San Pelayo, que en
este trabajo se han clasificado en otras producciones pintadas.
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Fig. VIL1. Mapa de la peninsula ibérica con la dispersién de la cerdmica estilo Medellin.

1. Tumulo 1 de la necrdpolis de Las Cumbres (Puerto de Santa Maria, Cddiz); 2. Castro Marim (Faro, Algarve); 3.
Cerro Salomén (Minas de Riotinto, Huelva); 4. Necrdpolis de Cruz del Negro (Carmona, Sevilla); 5. Cerro Macareno
(La Rinconada, Sevilla); 6. Colina de los Quemados (ciudad de Cdrdoba, Cérdoba); 7. Cdstulo (Linares, Jaén); 8.
Necrépolis del Cortijo de las Torres (Mengibar, Jaén); 9. Necrdpolis del cerro de los Vientos (Puente del Obispo,
Baeza, Jaén); 10. Medellin (Badajoz); 11. Cerro Borreguero (Zalamea de La Serena, Badajoz); 12. La Bienvenida-
Sisapo (Almodévar del Campo, Ciudad Real); 13. Alarcos (Ciudad Real-Poblete, Ciudad Real); 14. Cerro de las
Cabezas (Valdepefias, Ciudad Real); 15. Alcdcova de Santarém (Santarém, Ribatejo); 16. Necrdpolis de Las
Esperillas (Santa Cruz de la Zarza, Toledo); 17. Cuesta del Viejo I (Perales de Tajufia, Madrid); 18. Cerro de San
Vicente (ciudad de Salamanca, Salamanca); 19. Plaza de San Martin (Ledesma, Salamanca); 20. La Aldehuela
(Zamora) (elaboracién propia).

Las tonalidades que caracterizan a la cerdmica estilo Medellin han llevado a algunas confusiones con
otras producciones pintadas (Pérez Avilés y Vélez 1996: 17; Benitez de Lugo et al. 2004: 57-58),
concretamente con la cerdmica tipo Real que Molina Gonzdlez (1978: 174) definié para la Alta
Andalucia. De hecho, aun cuando reconocié que en ambas producciones se desarrollaron estilos
diferentes, Pellicer (1979-80: nota 33) propuso unificar la cerdmica estilo Medellin con la cerdmica
estilo Real. Otras veces se ha clasificado directamente como cerdmica monocroma, como en el caso del
cuenco de la necrépolis del sector IV-E de Alarcos (Ferndndez Rodriguez 2001: fig. 6). La confusién que
tradicionalmente ha ido ligada a la cerdmica estilo Medellin se observa, por ejemplo, en la base
documental DOMUS en la que las cerdmicas del Torreén drabe o del sondeo I de Céstulo, con el
numero de inventario CE02256, CE02475, y CE02269 entre otras, se catalogan como cerdmica estilo
Carambolo.
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Por tanto, la cerdmica estilo Medellin también ha sufrido algunas confusiones que derivan,
generalmente, de sus similitudes cromaticas con otras producciones pintadas de la Primera Edad del
Hierro. Dicha confusidn, no obstante, ha sido la ténica general en la clasificacién de las cerdmicas a
mano con decoracién pintada en los diferentes estilos.

Por ultimo, y considerando exclusivamente los hallazgos seguros de ceramica estilo Medellin, se traza
un mapa en el que dicha produccién aparece dispersa en varios puntos de los valles del Guadalquivir y
del Guadiana, sobrepasando los limites de este ultimo para integrarse en los contextos culturales de la
meseta Norte. Aunque se han presentado los hallazgos de los yacimientos de Cuesta del Viejo I, La
Aldehuela o la Plaza de San Martin de Ledesma como ejemplos de su dispersién por dmbitos diferentes
a la zona de estudio, su localizacién en espacios nortefios peninsulares es mucho mds representativo,
como ha puesto de manifiesto Blanco Garcia (2019: 186-199).

En los valles del Guadalquivir y del Guadiana se observa una dispersién bastante heterogénea de la
cerdmica estilo Medellin, probablemente como consecuencia del desarrollo de unos gustos de tipo
oriental en un territorio mds amplio, aunque este aspecto se desarrollard mas detalladamente en la
valoracién conjunta de las cerdmicas pintadas de la Primera Edad del Hierro. Tan solo cabria apuntar
la inexistencia de una zona concreta en la que se concentre esta produccién, aunque el enclave de
Medellin sigue siendo el yacimiento con un mayor nimero de ejemplares constatados. Sin embargo,
llama la atencién la localizacién de esta cerdmica en torno a la posterior Via de la Plata, lo cual
revelaria el posible cauce por el que se extendieron los gustos mediterrdneos en otros puntos mads
septentrionales de la peninsula ibérica. Sin embargo, también seria destacable la ruta que unia
Cérdoba con Medellin (Torres Ortiz 2002: 54). En los ultimos afios se ha propuesto la introduccién de
los elementos de tipo mediterraneo que materializa la iconografia de la cerdmica estilo Medellin a
través de las colonias fenicias portuguesas, sustituyendo el eje Norte-Sur que sugiere la posterior Via
de la Plata por un eje Oeste-Este (Rodriguez Gonzdlez y Celestino 2017: 216-217).

7.2 Caracteristicas fisicas y técnicas de la ceramica estilo Medellin

La ceramica estilo Medellin se caracteriza fundamentalmente por una gran calidad que queda patente
en sus caracteristicas fisicas, generalmente bien detalladas en las diferentes publicaciones en las que
se han dado a conocer.

Las pastas, de granulometria fina o media, estdn muy decantadas. Su color depende de las cocciones,
normalmente reductoras o irregulares, aunque algunos ejemplares de la necrépolis de Medellin,
Alarcos o La Bienvenida-Sisapo fueron cocidos en atmdsferas oxidantes. Asf, se registran pastas ocres,
marrones, naranjas, rojizas y grises. En los casos de cocciones irregulares, estas tonalidades son las
que aparecen formando una estructura abizcochada (Fig. VI1.2:2).

En cuanto a la composicién mineraldgica de las pastas, en muchas ceramicas se han detectado
inclusiones de mica y cuarzo, aunque dichas observaciones se han fundamentado en andlisis
macroscépicos. Sin embargo, para la cerdmica estilo Medellin se cuenta con varios andlisis
arqueométricos que han permitido concretar muchas de estas cuestiones.

En primer lugar, habria que destacar los andlisis por DRX, como el realizado en un fragmento recogido
entre los niveles superficiales del castillo de Medellin (Rodriguez Gonzélez y Celestino 2019b: 115-116,
fig. 3) y cuya composicién mineraldgica estd formada por cuarzo, mica (moscovita), feldespatos
potasicos, plagioclasa sddica, didpido, wollastonita, gehlenita y calcita, esta dltima incluida por
procesos postdeposicionales. Lo interesante de esta composicién son los minerales de alta
temperatura que indican una coccidén en torno a los 850°C, como el didpido, la wollastonita y la
gehlenita. De un fragmento de la Bienvenida-Sisapo también se realizé un andlisis de este tipo a

230



Ceréamica estilo Medellin

mediados de los afos noventa del siglo pasado, ofreciendo una composicién formada por cuarzo,
filosilicatos, feldespatos potasicos y dolomita. En este caso también se acometié un andlisis por
Fluorescencia de Rayos X (FRX) que revel$ aluminio, potasio, sodio, manganeso, calcio, hierro y titanio
(Vigil y Garcia Giménez e.p: 357-358). La existencia de dolomita en este ultimo caso rebajarfa la
temperatura de coccidn, sin superarse los 700°C (Esteban et al. 2019: 96).

Seis ceramicas estilo Medellin de Alarcos también han sido sometidas a un andlisis por DRX,
ofreciendo una informacién que revela diferencias entre si. Dos de ellas (Fig. VI1.2) (AL-PC-6, AL-PC-7)
han constatado una composicién mineraldgica formada por cuarzo (Q), filosilicatos (I-M), feldespatos
potésicos (Kfs), hematita (Hem), dolomita (Dol) y calcita (Cal), aunque la dolomita es dudosa en la
muestra AL-PC-6. Otra muestra (Fig. VII.3) (AL-PC-11) también contiene cuarzo y filosilicatos, aunque
se diferencia de las anteriores por la presencia de albita (Alb) y hornblenda (Hn). Del resto de muestras
analizadas, dos han constatado plagioclasas (Plg) (AL-PC-19, AL-PC-23), una de ellas con talco (Tlc) (AL-
PC-19). La calcita, por un lado, y las plagioclasas y la albita, por el otro, indicarian dos procesos de
coccién diferentes, ya que en el primer caso no se sobrepasarian los 750°C, mientras que en el segundo
se alcanzarfa los 850°C. En el primero no cabria relacionar la calcita con una intrusién
postdeposicional, pues no existen minerales de alta temperatura que asi lo contradigan. En todo caso,
las piezas analizadas ponen de manifiesto diferencias que podrian relacionarse con un origen
diferente, aspecto por el que aboga la constatacién de hornblenda o talco en dos de ellas.

En algunos casos, se han llevado a cabo andlisis por Microscopia Optica de Barrido (SEM) en algunos
fragmentos de cerdmica estilo Medellin, concretamente en el cuenco del cerro Borreguero y en un
fragmento de Santarém. Para el primero se ha determinado la presencia de cuarzo, feldespatos
potésicos, plagioclasas (albita), filosilicatos (montmorillonita), mica (moscovita), ciclosilicato de
hierro, magnesio, aluminio y cordierita. También se detecté calcita y dolomita (Rodriguez Gonzdlez y
Celestino 2019b: 126; Donate 2019: 226-228), aunque en este caso la albita indicarfa que la calcita fue
postdeposicional o formé parte de la composicién quimica para la elaboracién del blanco en una
aplicacidon postcoccién. En el ejemplar de Santarém se ha registrado cuarzo, feldespatos potdsicos,
mica (moscovita), éxido de hierro, plagioclasas y titanio, este dltimo como elemento intrusivo (Donate
2019: 229-230).

Recientemente, también se han realizado algunas analiticas en varias cerdmicas a mano con
decoracién pintada por DRX-P (Celestino et al. 2018), algunas pintadas estilo Medellin. Esta técnica no
destructiva permite conocer la composicién mineraldgica de las pastas y pigmentos. Sin embargo, es
mds adecuada para el estudio de los pigmentos, ya que solo penetra en las superficies unas pocas
micras (Donate 2019: 218), por lo que no serfan andlisis plenamente representativos para acometer el
estudio mineraldgico de las pastas. Atn asf, los resultados de estas analiticas han determinado que las
pastas estaban compuestas por cuarzo, feldespatos, mica, hematita y, en ocasiones, arcillas no
calcéreas (Donate 2019: 225), por lo que la informacién ofrecida no cambia sustancialmente con lo que
el resto de andlisis han aportado.

Por lo tanto, segun los minerales que compusieron las pastas, la temperatura de coccién de la
cerdmica estilo Medellin oscilé entre los 700 y 850 °C.

La naturaleza mineraldgica de las muestras analizadas también ha determinado que muchas de las
piezas localizadas en los diferentes yacimientos fueron elaboradas en su entorno. As{ se ha concluido
para el cuenco del cerro Borreguero por la presencia de cordierita, un mineral que se ha localizado en
sus inmediaciones (Rodriguez Gonzélez y Celestino 2019b: 126). Algunos de los ejemplares de la
Alcdcova de Santarém (Arruda et al. 2019: 141), al contrario, presentan minerales que sugieren su
elaboracién en el Guadiana Medio (Rodriguez Gonzdlez y Celestino 2019b: 127). La presencia de
hornblenda en una de las muestras de Alarcos (Fig. VIL.3), un mineral asociado a territorios de
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naturaleza volcdnica, también podria indicar una produccién local al ajustarse al vulcanismo del
Campo de Calatrava. Sin embargo, ninguna de las cerdmicas de Alarcos analizadas presenta dicho
mineral, por lo que parece mds probable su adquisicién por via comercial, posiblemente del sur por la
presencia de hornblenda en algunas cerdmicas tartésicas (vid supra, pp. 42-44).
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Fig. VIL2. Cerdmicas estilo Medellin de Alarcos analizadas por DRX.
AL-PC-7: 1, 3-4. Fotografias y detalles de las superficies interna y externa respectivamente; 2. Seccion; 5.
Difractograma. AL-PC-6: 6, 8-9. Fotografias y detalles de las superficies interna y externa respectivamente; 7.
Seccién; 10. Difractograma. Difractogramas del Dr. David Guirao Polo (informe inédito).
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Fig. VIL3. Cerdmica estilo Medellin de Alarcos analizada por DRX.
AL-PC-11: 1, 3-4. Fotografias y detalles de las superficies interna y externa respectivamente; 2. Seccion; 5.
Difractograma. Difractograma del Dr. David Guirao Polo (informe inédito).

Continuando con el andlisis tecnoldgico de la ceramica estilo Medellin, serfa conveniente aclarar uno
de los aspectos mds controvertidos de esta produccién.

Cuando esta cerdmica fue definida por primera vez, Almagro-Gorbea (1977: 454) sefial$ el empleo del
torno para algunos ejemplares de Medellin por las finas estrias horizontales en las superficies, una
tecnologia que se generalizé para toda esta produccién. Algunos autores también han reconocido el
empleo de un torno lento en algunos fragmentos por unas evidencias anélogas (Fernandez Rodriguez
2001: 269; Arruda et al. 2019: 133), aunque la mayor parte de los investigadores coincide en su factura a
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mano (Torres Ortiz 2002:160; 2008c: 724; Esteban et al. 2019: 94; Rodriguez Gonzalez y Celestino 2019b:
112, 127). Es posible que las marcas horizontales de las superficies sean en realidad las marcas del
escobillado, dando la sensacién de marcas de torno. Su consideracién como cerdmica a mano, no
obstante, queda corroborada por las evidencias que ofrecen las imgenes obtenidas por SEM (Donate
2019: 228).

Las superficies de los recipientes fueron alisadas o escobilladas con el fin de lograr una mayor
adherencia de los pigmentos a las superficies (Almagro-Gorbea 1977: 454), aunque algunos fragmentos
de Castulo y La Bienvenida-Sisapo presentan las superficies brunidas, generalmente la externa. Sobre
las superficies se aplicé la pintura siguiendo unos patrones diferenciados que argumentan la
diferenciacién de grupos como han sugerido Esteban et al. (2019: 94), aunque los grupos definidos en
este trabajo difieren con los establecidos por dichos autores.

El primer grupo, que se denominard grupo 1, se caracteriza por presentar una o ambas superficies
cubiertas por una homogénea capa de almagra sobre la que se trazaron motivos en tonos blancos,
amarillos y, ocasionalmente, azules y negros. Se trata del grupo con una mayor representacién y, por
tanto, con una mayor variedad tipoldgica e iconografica. El color rosa, violeta y naranja que presentan
algunos fragmentos se debe a procesos postdeposicionales en los que los colores se mezclaron.

El segundo grupo (grupo 2) sustituyd la capa de imprimacién roja por una blanca sobre la que se
bosquejaron motivos en amarillo, negro o rojo. Este grupo, reducido en la zona de estudio a un borde
del nivel 12b del corte Al (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Esteban et al. 2019: fig. 12:2), comparte
caracteristicas cromdticas con algunas piezas mesetefias, como los cuencos de Cuestos de la Estacién
(Benavente, Zamora) (Celis 1993: 123, fig. 15:2).

El tercer y ultimo grupo (grupo 3) no muestra una capa de preparacién, sino que los motivos, en
blanco, se aplicaron directamente sobre las superficies brufiidas de color oscuro. A nivel cromatico
podria incluirse como una produccién monocroma. Sin embargo, la iconografia oriental que
caracteriza a este grupo, asi como el empleo del blanco para el desarrollo de la decoracién, se
relaciona mucho mds con la cerdmica estilo Medellin. De hecho, uno de los fragmentos de cerdmica
estilo Medellin documentado por Almagro-Gorbea (1977: 454) presentaba estas caracteristicas
técnicas. Este grupo también es muy reducido, representado bdsicamente por el citado galbo de
Medellin, un plato carenado de Céstulo (Blazquez y Valiente Malla 1981a: fig. 22:63) y algunos galbos
de los niveles 10a y 11a del corte A1 (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Esteban et al. 2019: fig. 12:10-11;
13:2).

Los andlisis de pigmentos que se han efectuado en este tipo de cerdmicas han determinado el uso de
hematitas para el rojo, goethita para el amarillo (ambos hidréxidos del hierro), calcita y fosfato calcico
para el blanco y, por dltimo, cuprorivaita para el azul (Celestino et al. 2018; Donate 2019: 225). Quizas el
talco de la muestra AL-PC-19 o la dolomita de la muestra AL-PC-23 también se emplearon para la
elaboracién del blanco, ya que en ambas piezas de Alarcos se ha constatado este pigmento. Todos estos
componentes minerales se obtendrian en los alrededores de los yacimientos, como los 6xidos de
hierro para la elaboracién del rojo (Rodriguez Gonzélez y Celestino 2019: 126-127).

Algunos de estos minerales, como la caolinita, desaparecen a partir de los 500°C, lo que, unido a las
excelentes cocciones o a las altas temperaturas que alcanzaron estos recipientes, permite asegurar la
aplicacién de una pintura postcoccién para las cerdmicas de estilo Medellin (Donate 2019: 224). Otros
ejemplos que apuntan hacia ello se encuentran en tres piezas analizadas de Alarcos (AL-PC-11, AL-PC-
19, AL-PC-23), cuya temperatura de coccién se estima en torno a los 850°C por la presencia de
plagioclasas y albita. Sin embargo, estas piezas muestran pintura blanca, posiblemente elaborada con
calcita o talco, minerales que se transforman a tan altas temperaturas.
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La aplicacién de una pintura postcoccién en la cerdmica estilo Medellin, a diferencia de las anteriores
en las que se ha planteado la coccién del recipiente pintado, quizds explique la diferencia en el
tratamiento de las superficies, ya que en los estilos anteriores fueron comunes las superficies brufiidas
en las que la pintura tuvo problemas de adherencia.

Sin embargo, los analisis de contenido en un galbo pintado estilo Medellin de Alarcos ha revelado la
existencia de cera de abeja (Garcia Huerta 2019: Anexo II: fig. 1:AL"17-U18-2-3), en este caso con
pintura amarilla sobre la base de almagra (grupo 1), por lo que quizés las piezas con tonos amarillos y
rojos se introdujeron en el horno con pintura, al contrario de los que tenfan pintura blanca elaborada
con caolinita, calcita o talco. De esta forma, los tonos amarillos y rojos, ambos elaborados con 6xidos
de hierro, no desaparecerian durante la coccién. Con el fin de aclarar esta cuestién, se ha sometido la
pieza estilo Medellin con cera de abeja a un andlisis por DRX (AL-PC-25), aunque en ella no se han
detectado minerales de coccién que puedan corroborar esta hipétesis.

Por dltimo, en lo relativo a la identidad cultural de las poblaciones que elaboraron estos recipientes,
todo parece indicar que la cerdmica estilo Medellin fue una produccién local en la que se
amalgamaron las tradiciones autdctonas con las fordneas (Almagro-Gorbea 1977: 454, 457). El
elemento local queda patente en las formas, todas ellas rastreables en el repertorio vascular del
Bronce Final y la Primera Edad del Hierro. Sin embargo, la iconografia bebe de las tradiciones
orientales, como queda reflejado en motivos como la flor de loto, los posibles grifos o esfinges, la
decoracién a guilloche o las filas de eses. Una vez mads, las cerdmicas a mano con decoracién pintada
son el fiel reflejo de los procesos de interaccidén cultural que se estaban desarrollando durante el
primer milenio a.C. en la peninsula ibérica.

7.3 Tipologia de la ceramica estilo Medellin

El primer estudio sobre la tipologia de la cerdmica estilo Medellin se debe a Almagro-Gorbea (1977:
454-459), aunque la documentacién disponible en ese momento solo le permitié definir una forma: el
cuenco carenado, de bordes casi rectos y con 20 cm de didmetro méximo, cuerpos de casquete esférico
y base umbilicada. No obstante, también apuntd la posibilidad de que las formas fueran més variadas y
complejas en funcidn de un asa de seccién troncopiramidal.

En la revisién de Torres Ortiz (2008c), aparte del cuenco anterior, se reconocieron algunas
particularidades morfoldgicas relacionadas con el ambiente cultural en el que se desarrollé este estilo,
concretamente los mamelones perforados en el caso de los cuencos nortefios de La Aldehuela.

Desde el trabajo pionero de Almagro-Gorbea (1977) hasta la actualidad, el nimero de hallazgos ha
aumentado considerablemente. Dichos hallazgos han permitido ampliar el conocimiento de esta
produccién, ofreciendo nuevas formas, nuevos motivos y nuevos contextos para aquilatar cuestiones
como la cronologia o la funcionalidad de estos recipientes.

En lo relativo a las formas y su relacién con la decoracién estilo Medellin, como acertadamente han
planteado Rodriguez Gonzélez y Celestino (2019b: 127), la decoracién que define a este estilo fue el
elemento que se transmitié entre las distintas comunidades que lo materializaron en su propio
repertorio formal, aunque en algunos casos, como han revelado los andlisis mineraldgicos, los propios
recipientes pintados fueron objeto de comercio. Esta dindmica probablemente favorecié el desarrollo
de un estilo flexible en sus concepciones formales y estilisticas, ya que la propia comunidad que lo
desarrolld imprimié algunos de sus elementos mas definitorios, como el caso de los mamelones con
perforacién horizontal en el caso de los cuencos de La Aldehuela.
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Esta consideracién contempla una amplia variedad tipolégica para la cerdmica estilo Medellin,
variedad que depende del contexto cultural en el que se desarrollé este estilo. Sin embargo, durante
mucho tiempo se han manejado exclusivamente los datos del yacimiento homdénimo para el estudio de
esta cerdmica, tanto los de la cata del teatro romano como los de la necrépolis. En este yacimiento,
fundamental e ineludible para el estudio de esta produccidn, la mayoria de las formas que sirvieron
como soporte quedan reducidas al cldsico cuenco carenado de paredes finas y bordes ligeramente
rectos, forma que estarfa muy arraigada en las tradiciones del Guadiana Medio como reflejan algunos
yacimientos extremefios en los que aparece sin decoracién (Jiménez Avila y Heras 2017: fig. 9: izq.),
incluido el propio Medellin (Almagro-Gorbea 1977: figs. 169:567; 171:4998; 173:5763, 5823, 5960, 5962,
5966; 174:5979, 6062, 6124, 6129, 6131; 175:6398, 6485, 6568, entre otros).

No obstante, y aun cuando el cuenco aludido es la forma que se documenta en la necrépolis de Cruz
del Negro, la necrépolis del sector IV-E de Alarcos o cerro Borreguero entre otros, existen
publicaciones desde principios de los afios ochenta del siglo XX que han constatado cerdmica estilo
Medellin en soportes muy diferentes, como en Castulo, la necrdpolis del Cortijo de las Torres o en el
cerro Macareno. Santarém también ofrecié algunas formas ajenas al tipico cuenco del Guadiana Medio
ya en los primeros afios del siglo XXI (Arruda 2005: fig. 20:2), diferencias que han vuelto a revelar los
nuevos hallazgos (Arruda et al. 2019) y que también reflejan los recientes testimonios de Alarcos.

De esta forma, podemos concluir que la cerdmica estilo Medellin no estuvo sujeta a un soporte
tipoldgico concreto, sino que se materializé en la tradicién vascular de cada una de las comunidades
que desarrollaron este estilo.

1. FORMAS ABIERTAS

La cerdmica a mano pintada estilo Medellin se desarroll$ preferentemente en formas abiertas que
pertenecen a la vajilla fina de mesa. La excepcionalidad de estos recipientes pintados, utilizados muy
probablemente para acontecimientos puntuales, no solo queda reflejado en el desarrollo de una
elaborada y deleznable decoracién pintada postcoccidn, sino también en los grosores de las paredes de
los recipientes. Ninguna de las formas expuestas a continuacién suele superar el centimetro de grosor.
De hecho, la tnica cazuela registrada, una forma que normalmente tiene mayores grosores que los
cuencos, no supera los 6 mm. Por ello, a diferencia de las producciones anteriores en las se ha
registrado una mayor variedad de formas, se omitird en la mayoria de las veces la informacién sobre
los grosores al mostrar una gran homogeneidad.

1.1 Cazuelas

1.1.1 Cazuela con borde exvasado (Fig. VII.4:1). Dentro de este tipo se incluye Gnicamente una cazuela
inédita del sector III de Alarcos, con 24 cm de didmetro y el borde apuntado. Se desconoce la forma del
cuerpo, aunque presenta un perfil muy cerrado para tratarse de un recipiente de cuello acampanado.
Por ello, y con las pertinentes reservas que se desprenden de su fragmentacidn, se ha incluido entre
las cazuelas.

1.1.2 Cazuela con pie indicado (Fig. VI1.4:2). Entre las cerdmicas estilo Medellin de Alarcos se encuentra
un pie indicado (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 8:12), probablemente de una cazuela. El pie, de 7 cm
de didmetro, presenta decoracién amarilla sobre una base de almagra, lo cual revelaria una forma
abierta. Si a eso se afiade su grosor, en torno a 1 cm, lo mas prudente serfa su clasificacidén entre las
cazuelas. Quizas se trate de una cazuela carenada de bordes rectos y pie indicado, similar a la que se
documenté en la campaiia de 2017 en este mismo yacimiento que se encuentra en fase de estudio,
aunque en este caso estd brufiida y no tenfa decoracién.
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1.2 Cuencos
1.2.1 cuencos con carena marcada (Fig. VI1.4:3-6)

1.2.1.1 Cuenco de carena alta marcada y borde continuo (Fig. VII.4:3). Este tipo, cuyo didmetro oscila
entre los 14 y 17 c¢m, se caracteriza por una carena alta marcada y un cuerpo de casquete esférico
ligeramente apuntado conforme se desciende hacia la base. Desde la carena hasta el labio se desarrollé
un borde exvasado, generalmente apuntado y con un perfil continuo. El tnico ejemplar completo, el
del conjunto 21 de la necrépolis de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: fig. 116; Almagro-Gorbea et al.
2006: fig. 92:2), muestra una profundidad de 5.5 cm y una base umbilicada. Esta forma también aparece
en la sepultura 2 de la necrépolis de Cruz del Negro (Bonsor, 1899: fig. 116), en los niveles XIII
(Almagro-Gorbea 1977: 1dm. LXXVI:d), XIV (Almagro-Gorbea 1977: ldms. LXXVIL:b; LXXVIIl:a) y XV de
la cata del teatro romano de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: ldm. LXXVIIL:d), en la tumba 4 de la
necrépolis del sector IV-E de Alarcos (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 5:4), en el cerro
de las Cabezas (Esteban et al. 2003: fig. 7:4) y en los conjuntos 82/13C (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig.
143:3), 86G/26 (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 393:3), 86H/5+En5 (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig.
445:1), 86H/En3 (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 446:2), 86H/7 (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 447:1) y
86C/A-1 de la necrépolis de Medellin (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 322). Por dltimo, hay que sefialar
los ejemplares recientemente recuperados en el drea 4 de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017:
fig. 13:6, 14-15; Esteban et al. 2019: fig. 14:5, 13-14) y los inéditos del sector III de Alarcos.

1.2.1.2 Cuenco de carena alta marcada y borde céncavo (Fig. VI1.4:4). Se trata de un tipo muy parecido
al anterior, aunque en este caso el borde no es continuo sino céncavo. Los labios suelen estar
apuntados, con unos didmetros entre los 13.5 y 17 cm. Este cuenco se registra en el cerro de las
Cabezas (Esteban et al. 2003: fig. 7:3), en el nivel 11b del corte Al (ab) de La Bienvenida-Sisapo
(Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 106:46; Esteban et al. 2019: fig. 12:6), en la necrépolis de Las Cumbres
(Cérdoba 2004: fig. 3:2) y en la Plaza de San Martin (Lépez Jiménez y Benet 2004: fig. 9:16; Blanco
Garcfa 2019: fig. 10:1-3). Quizds deba incluirse en esta forma el framento recuperado en la Habitacién 1
de cerro Salomén (Blanco Freijeiro et al. 1970: fragmento n® 156), aunque no conserva el borde.

1.2.1.3 Cuenco de carena media y borde continuo (Fig. VIL.4:5-6). En este caso, la carena se marcé en un
punto mds distante con respecto al labio, generalmente en la mitad. Desde la carena partié el borde
continuo que puede ser recto o ligeramente exvasado. Algunos de estos cuencos, con el labio
redondeado y con didmetros que oscilan entre los 10 y los 17 c¢cm, se han recuperado completos,
ofreciendo una profundidad entre los 5.1 y 6 cm. Dichos recipientes también han permitido conocer
las bases umbilicadas, una con 7 mm de didmetro. En ocasiones, como ocurre con los vasos de La
Aldehuela (Santos Villasefior 2005: figs. 1-3), presentan un mamelén con perforacién horizontal justo
por encima del punto de inflexién (Fig. VII.4:6), por lo que quizds pertenezca a esta forma el asa
hallada en el nivel XIII de la cata del teatro romano de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: ldm. LXXVI:c).
Cuencos de este tipo aparecen en los niveles X (Almagro-Gorbea 1977: ldm. LXXV:f), XI (Almagro-
Gorbea 1977: ldm. LXXV:h-i) y XIV de la cata del teatro romano de Medellin (Almagro-Gorbea 1977:
ldm. LXXVII:d), asi como en los conjuntos 22 (70/22) (Almagro-Gorbea 1977: fig. 118: derecha arriba;
Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 94a:3) y bajo el encachado 3 de la necrépolis de dicho yacimiento
(Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 98sc7). Los casi 2 mm de grosor de su pared y los 17 cm de didmetro
también abogarian por la inclusién del cuenco del cerro Borreguero en este grupo, aunque sus
excavadores lo clasificaron como cazuela (Celestino y Rodriguez Gonzélez 2017b: 202, fig. 17; Celestino
et al. 2018: fig. 1). De hecho, en la definicién de las caracteristicas generales de esta produccidn,
Almagro-Gorbea (1977: 454) clasifica como cuencos todos los recipientes menores de 20 cm de
didmetro, muchos de este tipo. En la estructura E28 de la necrépolis del cerro del Viento (Lechuga y
Soto 2017: 15 n® 7; Sdnchez et al. 2019: fig. 4:14), Santarém (Arruda et al. 2019: fig. 4:226) y en el sector III
de Alarcos también se ha documentado algiin ejemplar que pertenece a esta forma.
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Fig. VIL4. Formas abiertas de la cerdmica estilo Medellin.

Cazuelas: 1. 1.1.1 (inédita de Alarcos); 2. 1.1.2 (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 8:12). Cuencos: 3. 1.2.1.1 (Almagro-
Gorbea 1977: fig. 116); 4. 1.2.1.2 (Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 106:46); 5-6. 1.2.1.3 (Almagro-Gorbea fig. 118:
derecha arriba; Santos Villasefior 2005: figs. 1-2); 7-8. 1.2.2.1 (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 232; Rodriguez
Herndndez 2018: fig. 3.6: centro-izquierda); 9. 1.2.2.2 (Arruda et al. 2017b: fig. 6:9); 10-11. 1.2.2.3 (Arruda et al. 2019:
fig. 4: arriba; inédito de Alarcos); Fuentes: 12. 1.3.1 (inédita de Alarcos); 13. 1.3.2 (Carrasco et al. 1986: fig. 1); Platos:
14. 1.4.1 (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig. 22:63); 15. 1.4.2 (inédito de Alarcos); Formas cerradas: 16. 2.1 (inédito
de Alarcos).
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1.2.2 Cuencos sin carena (Fig. VII.4:7-11)

1.2.2.1 Cuenco hemisférico de borde recto (Fig. VII.4:7-8). Este cuenco, en ocasiones con un perfil de
algo menos de media esfera, no presenta carena y los bordes, generalmente redondeados, son rectos o
ligeramente exvasados. Los ejemplares completos poseen una profundidad entre los 4.8 y 7.6 cm y, en
un caso que ha conservado el fondo, una base umbilicada de 8 mm de didmetro. Los cuencos
hemisféricos, entre los 14.5 y los 16.5 cm de didmetro, se registran en el nivel VIII del teatro romano
de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: ldm. LXXV:b), en el cerro de las Cabezas (Esteban et al. 2003: fig.
7:5), en los conjuntos 85B/3 (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 202:3) y 85B/31 de la necrépolis de
Medellin (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 232; Torres Ortiz 2008c: fig. 803), asi como en el nivel 9b del
corte Al (ab) (Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 78:76; Esteban et al. 2019: fig. 13:3) y el edificio
orientalizante del drea 4 de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 13:8; Esteban et al. 2019: fig.
14:10). Con una inusual decoracién de palmetas entrelazadas aparece también en la necrépolis de Las
Esperillas (VVAA 2018: 444: abajo). En ocasiones, este cuenco adquirié un perfil més cénico y un borde
apuntado (Fig. VI1.4:8), como en los ejemplares del cerro de San Vicente (Rodriguez Herndndez 2018:
fig. 3.6: arriba) y la Alcidcova de Santarém (Arruda et al. 2019: figs. 3:1238, 1216, 329, 1092; 4: arriba,
10395, 1338), con didmetros algo mds reducidos que se sittian entre los 7.5 y 13 cm.

1.2.2.2 Cuenco hemisférico de borde exvasado (Fig. VIL.4:9). Este tipo, entre los 14.5 y 16 cm de
didmetro, se caracteriza por una seccién similar al tipo anterior, aunque en este caso los bordes se
exvasan ofreciendo un perfil més abierto. Este tipo de cuenco aparece en el nivel 21 del cerro
Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 60:409), en la UE 8 del corte 2 de la ladera norte del cerro del castillo
de Medellin (Almagro-Gorbea y Martin Bravo 1994: fig. 18:11), en la fase 111 de Castro Marim (Arruda et
al. 2017b: fig. 6:9), en la fase 5 de Santarém (Arruda et al. 2019: fig. 3:851) y en la Plaza de San Martin
(Blanco Garcfa 2019: fig. 10:2).

1.2.2.3 Cuenco de casquete esférico (Fig. VI1.4:10). Este cuenco, con menos profundidad que los casos
anteriores, es muy abundante en la Alcdgova de Santarém (Arruda 2005: fig. 20:2; Arruda et al. 2019:
ﬁgs. 3:49, 570, 717, 814, 838, 1015, 1040; 4: arriba, 13943, 814, 11946, 13935, 15534, 13659) y en Alarcos,
con didmetros entre los 8 y los 17 cm. En algunos casos, como en un ejemplar de Alarcos, los bordes se
decoraron con una sucesién de mamelones (Fig. VII.4:11). Dado el amplio didmetro que muestran,
ocasionalmente podrian considerarse platos, aunque se trata de bordes demasiado fragmentados que
impiden diferenciarlos.

1.3 Fuentes

1.3.1 Fuente troncocénica (Fig. VI1.4:12).

Esta fuente, de 25 cm de didmetro y 7 mm de grosor, se ha registrado en el sector III de Alarcos. Se
caracteriza por un borde plano que desarrolla un perfil troncocénico, aunque se desconoce la forma
de la base. La tnica forma que se ha conservado presenta un mamelén en el borde, aunque es muy
posible que se desarrollara a lo largo del mismo como ocurre en las fuentes de perfil hemisférico del
estilo Meseta (Fig. VII1.5:18). También presenta un mameldén con perforacién horizontal por debajo del
borde, por lo que fue una pieza que estuvo suspendida.

1.3.2 Fuente de platos (Fig. VI1.4:13)
Este inusual tipo estd unicamente registrado en la necrépolis del Cortijo de las Torres (Carrasco et al.
1986: fig. 1; Pachdn y Carrasco 2005: graf. 1; ldm. 1), aunque posiblemente deba incluirse una segunda
fuente andloga hallada en este mismo yacimiento de la que solo se conservan algunos restos de
almagra (Pachén y Carrasco 2005: graf. 4). Se trata de un recipiente ligeramente curvado y compuesto
por seis platitos, cada uno con 7.2 cm de didmetro y 1.2 cm de profundidad, posiblemente para
colgarse como asf reflejan las perforaciones en alguna de las partes del recipiente.
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1.4 Platos

1.4.1 Plato de carena alta marcada (Fig. VII.4:14). Se trata de un plato con un perfil en Z por la
existencia de un pequefio tramo recto entre la carena y el borde, este tltimo muy exvasado y de labio
apuntado. Sus 21 cm de didmetro y sus 2 mm de grosor, unido a su escasa profundidad, abogarian por
su clasificacién como plato. Esta forma solo se constata en el nivel II del poblado de Castulo (Bldzquez
y Valiente Malla 1981a: fig. 22:63).

1.4.2 Plato con perfil en S (Fig. VII.4:15). Este tipo se atestigua en el nivel 3 de la U18-2 del sector III de
Alarcos (AL17-U18-2-3), con 34 cm de didmetro y 8 mm de grosor. Se trata de una forma muy abierta,
con el borde redondeado y un ligero engrosamiento del borde. A esta forma quizas pertenezcan los
dos bordes de plato muy fragmentados de los niveles 11 y VI-A de Castulo (Blazquez y Valiente Malla
1981a: figs. 19:42; 73:630) y uno de la Alcdgova de Santdrem (Arruda et al. 2019: fig. 4:526 G18 [2b]), con
didmetros entre los 15.5y 21 cm.

2. FORMAS CERRADAS

2.1 Vaso de cuello acampanado (Fig. VI1.4:16)
Este tipo solo se ha localizado en Alarcos, con 12 cm de didmetro y casi 8 mm de grosor. Se desconoce
la forma del cuerpo, aunque podria tratarse de un vaso a charddn a juzgar por la estrechez del cuello.

3. FORMAS NO IDENTIFICABLES

Entre las formas sin determinar se encuentran algunos bordes exvasados que podrian pertenecer a los
tipos 1.2.1.1 6 1.2.1.2, concretamente los documentados en los conjuntos 85B/10 (Almagro-Gorbea et al.
2006: fig. 210:3), 85B/30 (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 230a:21), 86G/En20 (Almagro-Gorbea et al.
2006: fig. 388) y 86H/En3 de la necrépolis de Medellin (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 446:1), en el
nivel 12b del corte A1 (ab) (Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 114:26; Esteban et al. 2019: fig. 12:2-4) y el
drea 4 de La Bienvenida-Sisapo (Esteban et al. 2019: fig. 14:11) o en el sector III de Alarcos. También
existe un borde de la fase VI de Santdrem cuya forma no se ha podido reconstruir (Arruda et al. 2019:
fig. 3:1167).

A estos se afiaden los galbos del nivel 12 de Colina de los Quemados (Luzén y Ruiz Mata 1973: lam.
XV:c-d), los niveles 11, I, VI-A y el nivel 1 del sondeo IX de Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a:
figs. 22:64; 33:201-899; 73:631; Bldzquez et al. 1985: fig. 128:h) o el hallado en las inmediaciones de este
ultimo durante unas labores de prospeccién (Blazquez y Valiente Malla 1981b: fig. 5:7). Fragmentos
que no permiten reconstruir su forma también aparecen en el nivel 20 de cerro Macareno (Pellicer et
al. 1983: fig. 59:489), el cerro de las Cabezas (Vélez y Pérez Avilés 1987: 1am. 1V:28, 30; Esteban et al.
2003: fig. 7:6), los niveles 10a y 11a de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 100:15-16;
Esteban et al. 2019: figs. 12:10-11; 13:2), los alrededores del torreén drabe de Céstulo (Garcia-Gelabert y
Blazquez 1996: fig. 2), el encachado 3 (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 98sc4-6) o los conjuntos 85B/14
(Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 214:2), 85C/17 (Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 265b:19), 86G/En11
(Almagro-Gorbea et al. 2006: fig. 375:1-2) y 86G/Ené de la necrépolis de Medellin (Almagro-Gorbea et al.
2006: 413bis), as{ como en los niveles VII (Almagro-Gorbea 1977: 1dm. LXXV:a), VIII (Almagro-Gorbea
1977: ldm. LXXV:c-e), X (Almagro-Gorbea 1977: lam. LXXV:g), XI (Almagro-Gorbea 1977: ldm. LXXV:k),
XIII (Almagro-Gorbea 1977: ldm. LXXVI:b-c), XIV (Almagro-Gorbea 1977: ldms. LXXVIIL:b-c; LXXVII:a,
¢, e-f) y XV de la cata del teatro romano de Medellin (Almagro-Gorbea 1977: ldm. LXXVIILe). Por
ultimo, se han hallado varios galbos de esta produccién en la Alcagova de Santarém (Arruda 2005: fig.
20:3; Arruda et al. 2019: figs. 3:493; 4:arriba-4), Cuesta del Viejo I (Benito 2017: fig. [V.40:149), el cerro de
San Vicente (Rodriguez Herndndez 2018: fig. 3: arriba-izquierda), los niveles 10b, 11b y 12b del corte
A1 (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 114:27; 106:48-49; Esteban et al. 2019:
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figs. 12:5, 7-8; 13:1) y en el 4rea 4 del mismo yacimiento (Zarzalejos et al. 2017: fig. 13:12, 13, 17; Esteban
et al. 2019: fig. 14:1-2, 6, 12, 16), en el nivel superficial del cerro del castillo de Medellin (Gonzélez
Rodriguez y Celestino 2019: fig. 2), en la Plaza de San Martin (Blanco Garcia 2019: fig. 10:1) y en el
sector I1I de Alarcos.

Muchos de estos galbos pertenecen a fondos o bases, como la base umbilicada del nivel 12 de Colina de
los Quemados (Luzdn y Ruiz Mata 1973: 1dm. XV:b) o la del nivel VI-A de Céstulo (Bldzquez y Valiente
Malla 1981a: fig. 73:632). También, y a pesar de que se clasificé como cerdmica a torno, existe un
fragmento del nivel 111/IV de Céstulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig. 35:214) que presenta una
gran similitud con otro fragmento del nivel 11l de este mismo yacimiento (Bldzquez y Valiente Malla
1981a: fig. 33:201-899), por lo que parece segura su adscripcién al estilo Medellin del grupo 1.

Por lo que respecta al yacimiento de Medellin, existen, tanto en la cata del teatro romano como en la
necrépolis, una serie de fragmentos que no estdn dibujados y de los que solo se detallan sus
caracteristicas cromaticas. Por tanto, se desconoce si se trata de formas reconstruidas o de galbos. Me
refiero, concretamente, a cuatro fragmentos del nivel VII (Almagro-Gorbea 1977: 425), nueve del nivel
VIII (Almagro-Gorbea 1977: 427-429), dos del nivel IX (Almagro-Gorbea 1977: 430), cuatro del nivel X
(Almagro-Gorbea 1977: 431), veinte del nivel XI (Almagro-Gorbea 1977: 433), nueve del nivel XII
(Almagro-Gorbea 1977: 435), doce del nivel XIII (Almagro-Gorbea 1977: 437), treinta y cinco del nivel
XIV (Almagro-Gorbea 1977: 439), uno en el nivel XIVbis (Almagro-Gorbea 1977: 442), diez del nivel XV
(Almagro-Gorbea et al. 2006: 444) y cuatro del nivel XVI de la cata del teatro romano (Almagro-Gorbea
1977: 446).

En el caso de la necrépolis si que se detalla una mayor informacién, aunque tampoco se publica el
dibujo de determinados fragmentos referidos. Tal situacién se atestigua en los conjuntos 82/25
(Almagro-Gorbea et al. 2006: 131, 25-9), 86G/29C (Almagro-Gorbea et al. 2006: 291, 29C-12), 82/15B
(Almagro-Gorbea et al. 2006: 123, 15-18, 15-19), 85B/1 (Almagro-Gorbea et al. 2006: 152, 1-3a-b),
85B/En12 (Almagro-Gorbea et al. 2006: 161, 12-1a, 12-1b), 85D/2 (Almagro-Gorbea et al. 2006: 207, 2-2),
86C/9 (Almagro-Gorbea et al. 2006: 226, 9-4), 86G/22 (Almagro-Gorbea et al. 2006: 280, 86G-sp22-10g) y
bajo el conjunto 85C/7 (Almagro Gorbea et al. 2006: 203, 85C/spA4). Lo mismo ocurre con los
materiales de Santarém, ya que la dificultad que supone la publicacién en detalle de los 43 fragmentos
de ceramica estilo Medellin imposibilita el conocimiento total de la decoracién o las formas
constatadas (Arruda et al. 2019: 136). Del torredén drabe de Céstulo también procede un recipiente del
que podria reconocerse su forma, ya que se conserva mas de la mitad, incluyendo el borde (Garcia-
Gelabert y Bldzquez 1996: fig. 2: centro-derecha). Sin embargo, la pieza en cuestién aparece publicada
en una fotografia y sin orientacién, por lo que se desconoce su perfil.

En el registro total de los recipientes se observa la préctica totalidad de la decoracién estilo Medellin
sobre formas abiertas (98.7%), quedando reducidas las formas cerradas a la proporcién testimonial del
1.3% (Fig. VIL5). Dentro de las formas abiertas predomina el grupo de los cuencos con el 86.7% del
total, igualdndose préicticamente las proporciones entre el subgrupo con carena marcada (42.7%) y el
subgrupo sin carena (44%). De entre los cuencos, el tipo 1.2.1.1 es el mds abundante, con el 24% del
total, seguido de los tipos 1.2.2.1 y 1.2.2.3 con el 18.7% cada uno. El cuenco menos habitual es el del
tipo 1.2.1.2, con un 5.3%. Las fuentes y los platos también estdn escasamente representados, con un
2.7% y un 6.7% respectivamente.

De esta informacién se deduce la estrecha vinculacidn entre la cerdmica estilo Medellin y las formas

abiertas, de ahi la rica decoracién de las superficies internas, siendo los cuencos la forma
predominante para el desarrollo de esta produccién.
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Fig. VIL5. Relacién cantidad/tipo (diagrama de barras) y cantidad/grupo (diagrama de sectores) de la cerdmica
estilo Medellin.

7.4 Decoracion de la ceramica estilo Medellin
7.4.1 Los motivos y las composiciones

El primer trabajo sobre el repertorio iconografico de la ceramica estilo Medellin se debe a Almagro-
Gorbea (1977: 456-452, fig. 188), aunque su aportacién se centrd fundamentalmente en los hallazgos
del yacimiento homdnimo. Serd posteriormente, con la sintesis de Torres Ortiz (2008c: 728-731),
cuando se ofrezca una recopilacién de todos los temas conocidos de esta produccién hasta ese
momento, aunque en esta contribucién no se ofrecié una informacién excesivamente detallada.

En la cerdmica estilo Medellin, como ocurre en las anteriores producciones, existen composiciones
complejas que recopilan en su sintaxis decorativa otros motivos mdas simples. Sin embargo, al
contrario de aquellas, la ejecucién policroma de la decoracién supuso que un mismo motivo se
expresara en tonalidades distintas.

Como aclaracidn con respecto a las tonalidades de los motivos de la Alcdgova de Santarém, habria que
apuntar su publicacién grafica en blanco (Arruda et al. 2019: fig. 4), aunque en el estudio de los
hallazgos se afirma que “a pintura dos motivos é sempre amarelada” (Arruda et al. 2019: 136), por lo
que la representacién de los mismos en este trabajo serd en amarillo.

En la cerdmica estilo Medellin se han podido distinguir los siguientes motivos:

A: Linea D: Reticula H: Zigzag V: Vegetal
B: Tridngulo E: Rombo I: Indeterminado X: Esteliforme
C: Cuadrado G: Aspa J: Banda plana Z: Zoomorfo
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SUPERFICIE EXTERNA

Al A2 A3 A4

Al3 Al4 AlS5 Al6

243



Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

Al7 B3

Fig. VIL6. Grupo A (composiciones lineales). Grupo B (composiciones lineales y triangulares).
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Fig. VIL7. Grupo D (composiciones lineales y reticuladas).
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BDI DH1

Fig. VIL8. Grupo E (composiciones lineales y romboidales). Grupo H (composiciones lineales y en zigzag). Grupo BD
(composiciones lineales, triangulares y reticuladas). DH (composiciones lineales, reticuladas y en zigzag).

X1 Z1 Z2

Fig. VIL9. Grupo X (motivos esteliformes). Grupo Z (motivos zoomorfos).
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JA1 JA2 JA3 JA4

QDI QD2 QEI QG1

Fig. VIL10. Grupo JA (Composiciones lineales y de bandas de tintas planas). Grupo QA (composiciones de bandas
quebradas). Grupo QB (composiciones de bandas quebradas y tridngulos o composiciones triangulares a base de
bandas quebradas). Grupo QD (composiciones de bandas quebradas y reticulas o composiciones reticuladas a base
de bandas quebradas). Grupo QE (composiciones de bandas quebradas y rombos o composiciones romboidales a
base de bandas quebradas). Grupo QG (composiciones de bandas quebradas y aspas o composiciones de aspas a
base de bandas quebradas).
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Fig. VIL11. Motivos naturalistas. Grupo V (motivos fitomorfos).
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SUPERFICIE INTERNA
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Fig. VIL12. Grupo A (composiciones lineales). Grupo B (composiciones lineales y triangulares).
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Fig. VIL13. Grupo C (composiciones lineales y cuadrangulares). Grupo D (composiciones lineales y reticuladas).
Grupo E (composiciones lineales y romboidales).
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Fig. VIL14. Grupo H (composiciones lineales y en zigzag). Grupo J (motivos de bandas de lineas en tintas planas).
Grupo BD (composiciones lineales, triangulares y reticuladas). Grupo DH (composiciones lineales, reticuladas y en
zigzag). Grupo JA (Composiciones lineales y de bandas de tintas planas). Grupo JD (Composiciones lineales de
bandas de tintas planas y reticuladas).
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/ ---------------- 7
Vil X1

Fig. VIL15. Motivos naturalistas. Grupo V (motivos fitomorfos). Grupo X (motivos esteliformes).

MOTIVOS, COMPOSICIONES Y ASOCIACION A FORMAS

En la mayoria de los cuencos que se han conservado completos, muchos de la necrépolis del
yacimiento que le dio nombre a esta produccidn, se ha podido diferenciar una doble composicién que,
como también ocurre en la cerdmica estilo San Pedro 11, divide al recipiente en dos partes.

Por un lado, especificando con mayudsculas y mindsculas la superficie externa e interna
respectivamente, estd la decoracidn horizontal que se desarroll6 entre el borde y la carena, formada
por lineas, bandas de lineas, bandas de tintas planas o motivos geométricos o naturalistas enmarcados
en metopas. La composicién que se situd entre el espacio situado por debajo de la carena y la base,
muchas veces marcada por el umbo como punto central, fue de naturaleza radial (V10-12/v9).
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En el caso del cuenco de la Plaza de San Martin (d10), la composicién de la mitad inferior del cuenco
remite claramente a los esquemas de la cerdmica San Pedro 11, ya que en dicho espacio se desarrolld
una composicién cruciforme en la que la base actué como centro. Este paralelo advierte de la
influencia de la cerdmica San Pedro II en la configuracién de las composiciones de la cerdmica estilo
Medellin.

Otros recipientes completos desarrollaron Gnicamente composiciones horizontales a base de lineas,
zigzag, frisos de motivos diversos o amplios campos reticulados (A6, D5, QE1/a3-4, dh1, v5).

Centrando la atencién en los motivos especificos de la cerdmica estilo Medellin, se puede observar la
proliferacién de los temas lineales (A), ya sean en amarillo, blanco, rosa, azul o negro sobre fondo rojo,
blanco o directamente sobre la superficie oscura. Las lineas pueden ser horizontales (A1-8/a1-6),
horizontales y verticales (A9-11), oblicuas (a6), curvas (A12) o combinar todas ellas en una misma
composicién (A13). En ocasiones, se incluyeron algunos 6évalos que pueden estar rellenos por tintas
planas (A14), aunque el motivo lineal mds distintivo de esta produccién es la sucesién de S (A16-17/a7-
8). Este recurso, que siempre aparece formando un pequefio friso delimitado por lineas o bandas de
lineas horizontales, no suele ser el tema principal, sino que se muestra como elemento delimitador
como muchos de los motivos del grupo A. Otro elemento lineal muy caracteristico de esta produccién
fue la linea ondulada (JA4/ja3), ocasionalmente doble y entrelazada formando la denominada
decoracién a guilloche (v5). También se encuentra la linea de puntos en tintas planas (D9), destacando
aquella formada por circulos concatenados (JA5/jd3).

Hubo veces que las lineas horizontales tuvieron mayores grosores, dando lugar a bandas de tintas
planas que pueden ser rojas, amarillas o blancas sobre fondo oscuro, blanco o rojo (j1-6). En ocasiones,
la banda fue tan ancha que da la sensacidn de que esta formd el fondo, destacdndose pequeiias franjas
en las que aflord el color de la imprimacién de base (j3, jal). Las bandas de tintas planas se utilizaron
como unico recurso para el desarrollo de composiciones (j1-4), aunque lo normal es que aparecieran
como complemento de otros motivos que, conjuntamente, formaron composiciones mas complejas

JA/ja, jd).

Uno de los motivos mds frecuentes, junto con las lineas (A) y las bandas de tintas planas (J), fueron las
reticulas (D/d). Las reticulas pueden ser blancas o amarillas sobre fondo oscuro o rojo (D1-12/d1-10).
En uno de los casos la reticula fue roja, aunque realmente corresponde con el color del fondo que
resalta de la espesa capa de blanco que se afiadié por encima (D5). Hubo casos en los que toda la
superficie conocida fue decorada por una mondtona y tupida reticula (D1-3/d1-4), aunque otras veces
solo se centré en un amplio espacio horizontal que funcioné como friso corrido (D4, 7, 10, 12/d5, jd3) y
que ocasionalmente quedé compartimentado por lineas o bandas de lineas verticales (D5, 8/d6-10). La
reticula se formd por la confluencia de lineas oblicuas en direcciones opuestas (D1-3, 5, 9-11/d1-7, 9,
jd1-3), lineas horizontales y verticales (D4, D12/d10) o, las mas complejas, amalgamando en una misma
composicién todas las anteriores (D7-8/d8). Para este ultimo tipo de reticula se cuenta con un caso de
pintura naranja, aunque serfa resultado de una alteracién postdeposicional al mezclarse el rojo de
base con la pintura amarilla utilizada para su ejecucién. Hubo casos en los que también se registran
reticulas independientes con diferentes direcciones que se compilaron en una misma composicién
(D12). También se registra un caso en el que se alternaron los cuadrados pintados con otros sin pintar
ofreciendo un resultado en damero (QD2), también en pintura blanca sobre fondo rojo.

Otro de los motivos mds recurrentes en esta produccién fueron los de naturaleza fitomorfa,
especialmente la flor de loto. De hecho, el tema radial que se indicé anteriormente ha sido clasificado
en este grupo por su consideracién como una flor de loto abierta vista desde una perspectiva cenital
(Almagro-Gorbea 1977: 456), aunque existen otras interpretaciones sobre el posible significado del
motivo. La flor de loto puede estar cerrada, ya sea en sucesiones semicirculares (V2) o con forma
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acorazonada (V3-4/v2-5), entreabierta (V5-V6/v6-8) o totalmente desplegada (V8-14/v9-11). Para su
representacion se utilizé el blanco, el amarillo y el azul sobre un fondo rojo. En algunos ejemplares la
flor aparece abierta, empledndose todos los colores conocidos en esta produccién, a excepcién del
negro (V14). Asi, se marcaron los limites del motivo con amarillo, mientras que los pétalos se pintaron
de azul y blanco, todo ello sobre un fondo rojo. Sin embargo, lo mas comin es que las flores de loto
aparezcan en un solo tono, ya sea blanco, amarillo o azul, sobre fondo oscuro o rojo.

En cuanto a la ejecucién de las mismas, existen flores muy esquemadticas que quedaron reducidas a
unos simples trazos que formaron sucesiones en Y (V6), en V (v6) o motivos acorazonados (V3-4/v2-
4), estos udltimos puntualmente dispuestos de forma horizontal y aparejada (v5) o flaqueando un
motivo indeterminado (V4), quizds zoomorfo. Lo mismo ocurre con las flores abiertas, ya que existen
casos en los que los pétalos se simplificaron a través de lineas radiales que parten de la base (V8,
12/v9). Sin embargo, en otros vasos se aprecia un mayor naturalismo, ya sea en las flores cerradas
(V2), como en las entrabiertas (v7) o las totalmente abiertas (V9-11, 13-14/v11).

Las rosetas fueron muy puntuales, bien en tintas planas (V1) o a través de la representacién de los
pétalos que se dispusieron radialmente en el centro de una composicién mas compleja (v1), este
ultimo caso en pintura blanca sobre fondo rojo. Es posible que el motivo de ocho puntas que se ha
clasificado como una estrella sea realmente una roseta esquematizada (X1/x1), aunque su morfologia
desaconseja su clasificacién en este grupo. Dicho motivo, realizado en amarillo sobre fondo blanco,
estd rematado por puntos negros en los haces conservados, un negro que también se marca en el
centro de la estrella con un circulo. La palmeta de cuenco aparece representada en una tnica ocasién
(V15), formando un friso corrido en el que se entrelazan las volutas tramadas por lineas verticales. La
escasez de algunos motivos naturalistas también se muestra en los zoomorfos, reduciéndose a dos
casos en los que aparecen los cuartos traseros de un cuadripedo en tintas planas blancas sobre fondo
rojo (Z1-2), aunque su mala conservacién no ha permitido determinar con exactitud su identidad.

Los motivos geométricos también aparecen representados en la cerdmica estilo Medellin, aunque su
repertorio es muy reducido y poco variado con respecto al resto de producciones estudiadas. Entre
ellos se encuentran los tridngulos, que pueden aparecer con el vértice hacia abajo (B1/b3), hacia un
lado (BD1) o creando una composicién simétrica (B2). En ocasiones se redujeron a formas en V
dispuestas horizontalmente (b1) para crear, en alguna ocasién, sucesiones (B3/b2, dh1). Los tridngulos
pueden ser blancos, amarillos o azules sobre fondo rojo, debiendo achacar el color violaceo de alguno
de estos a la mezcla del rojo con el azul (B3/b2).

Los cuadrados (c), los rombos (E/1) y las lineas en zigzag (H/h) completan el repertorio de motivos
geométricos registrados, estas ultimas ocasionalmente en rojo sobre fondo rosa (H1/h2). El color rosa,
como ocurre en uno de los motivos lineales (A11), se relaciona con la mezcla del rojo de base con la
aplicacidn de blanco, ya sea para crear la decoracién o para fijar una amplia superficie de la que surgié
el color de base para la ejecucién de los motivos. Por tanto, el rosa, el naranja y el violeta no fueron
colores intencionados.

Algunos de los motivos geométricos anteriores, como las lineas (QA1), los tridngulos (QB1-2), las
reticulas (QD1-2) o los rombos (QE1), estuvieron asociados o realizados a partir de bandas de lineas
quebradas. Dichas bandas pueden estar rellenas por lineas paralelas (QA1, QB1-2, QD1, QE1) o por
reticulas (QD2, QE1) y siempre fueron realizadas con pintura blanca sobre fondo rojo.

En las tablas de las figuras VII.18 y VII.19 se resume toda la informacién relativa a la asociacién de los
motivos con sus correspondientes formas, aunque solo se han incluido aquellas que se han podido
reconstruir. Para el desarrollo de esta tarea existe el inconveniente, para el caso concreto de
Santarém, de la ausencia de una informacién grafica sobre los motivos que decoraron los distintos
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recipientes, por lo que la mayor parte de la informacién relativa a este yacimiento no se ha podido
considerar.

Las dos superficies de la tinica cazuela 1.1.1 conservada presentan una base de imprimacidn roja sobre
la que se bosquejé la decoracién (Fig. VII.16:1). Al exterior, se conservan algunas lineas horizontales en
amarillo y blanco, utilizdndose este dltimo para la delimitacién de espacios rectangulares, quizas un
friso de metopas. La superficie interna presenta una banda de lineas amarillas delimitando el borde,
desarrolldndose a partir de esta un amplio campo reticulado del mismo color.

La cazuela 1.1.2 (Fig. VIL16:2) queda reducida al pie indicado que la caracteriza, por lo que la
informacién es aun escasa. En este caso, ambas superficies también fueron cubiertas por una
homogénea capa de almagra, aunque en la superficie interna se aprecian algunas trazas en amarillo
que corresponderian con el motivo representado.

Los cuencos del tipo 1.2.1.1 (Fig. VII.16:3-4), una de las formas con una mayor variedad de temas,
siempre aparecen con una base de imprimacién roja sobre la superficie externa. Sobre ella se
desarrollan lineas horizontales en blanco, amarillo o negro, generalmente marcando el borde, aunque
en alguna ocasién puntual se prefirié una sucesién de tridngulos invertidos. Entre el borde y la carena
fue habitual el desarrollo de bandas horizontales en tintas planas, un zigzag simple o un amplio
reticulado que en ocasiones fue delimitado por lineas horizontales. También se desarroll$ algin tipo
de composicién a partir de metopas rectangulares enmarcadas, aunque se desconoce el motivo
interno de las mismas. Justo por encima de la carena suele haber una linea en zigzag o un friso corrido
de sucesiones de S que, a veces, es doble, creando entre ambos un espacio en reserva. Por debajo de la
carena se plasmaron algunos motivos lineales, como ondulaciones delimitadas por lineas horizontales,
aunque también se documenta el tipico esquema radial interpretado como una flor de loto abierta.
Toda esta decoracién contrasta con la sobriedad que presenta el cuenco completo de Cruz del Negro
(Bonsor 1899: fig. 116), ya que la decoracién se restringe Unicamente a dos lineas blancas paralelas,
situadas entre la carena y la base, ademads de la linea amarilla que circundd el borde.

La superficie interna, con imprimacién roja o sin pintura de base, también suele mostrar el borde
delimitado por una banda de tintas planas o de lineas horizontales, a veces dispuesta en el punto
central del recipiente. Entre el borde y la linea de carena, en alguna ocasién marcada por un zigzag o
una linea ondulada justo por encima de esta, se desarrollé un friso de motivos triangulares o una
composicién de bandas de tintas planas, aunque también se ha registrado una metopa rectangular
enmarcada. Otras veces este friso lo compuso un amplio reticulado, situdndose en el tercio inferior dos
lineas onduladas delimitadas por lineas horizontales. El cuenco de Cruz del Negro (Bonsor 1899: fig.
116), con una decoracién blanca y amarilla sobre una base de imprimacién roja, desarrolld
composiciones horizontales que, desde la parte superior a la inferior, estd formada por reticulados
intercalados con metopas, una sucesién de motivos triangulares y un doble zigzag. El otro cuenco
completo, el de la necrépolis del sector IV-E de Alarcos (Fig. VII.18:4-5), muestra un doble friso de
sucesiones de S por encima y por debajo de la carena, restringiendo a la parte de la base una flor de
loto abierta muy esquematica.

Los cuencos 1.2.1.2 (Fig. VIL.16:5), con motivos blancos y amarillos sobre una base roja, restringen su
decoracidn externa a algunas lineas horizontales o a lotos acorazonados que se dispusieron en filas de
dos sobre campos reticulados, esta dltima composicién también documentada en la superficie interna.
En otras ocasiones solo se plasmé una capa roja que cubrié toda la superficie sin mas decoracién. En la
superficie interna también se ejecutd una linea ondulada entre las que se marcaron puntos, mientras
que la base quedé reservada para un esquema cruciforme relleno por sucesiones de lineas onduladas a
excepcién de la base que quedd en reserva. Esta decoracidn, realizada en amarillo sobre fondo rojo,
generd cuadrantes que se decoraron con reticulas amarillas sobre las superficies sin base de
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imprimacién roja. En algin recipiente también se aprecia el desarrollo de un campo reticulado que fue
delimitado por dos bandas de lineas horizontales que se situaron en el borde y sobre la carena.

Fig. VIL16. Cerdmica estilo Medellin de Alarcos. Cazuelas: 1. 1.1.1; 2. 1.1.2. Cuencos: 3-4. 1.2.1.1; 5. 1.2.1.2(?); 6. 1.2.1.3.
Galbos: 7-8.
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Los cuencos 1.2.1.3 (Fig. VII.16:6) desarrollaron una decoracién blanca, amarilla y azul sobre fondo
rojo, aunque hubo ocasiones en las que se resalté el color de base en la ejecucién de los motivos por la
aplicacién de una densa capa blanca. Entre el borde y la carena se desarrollé un amplio campo
reticulado o una composicién de aspas a base de bandas de lineas quebradas, composicién
ocasionalmente compartimentada por bandas de lineas verticales o por metopas rectangulares
enmarcadas. Otras veces fue una sucesién de lotos azules o un esquema metopado con motivos
zoomorfos los que ribetearon la superficie externa de estos cuencos. En este espacio también se
desarrollé un friso delimitado por lineas horizontales que no se ha podido determinar, en este caso en
rosa por la mezcla del blanco con el rojo de base. En el cuenco del cerro Borreguero, este espacio
quedé definido por una tupida reticula amarilla y una metopa con un motivo triangular interno, todo
ello reposando sobre una sucesién de S.

Las amplias reticulas, en blanco o amarillo sobre fondo rojo, ocasionalmente divididas en metopas,
también ocuparon el espacio entre el borde y la carena de la superficie interna, a veces sobre una
sucesién de S. Los bordes suelen estar delimitados por una linea horizontal, debajo de la cual se
desarrollf una fila de lotos azules entreabiertos o cerrados, estos ultimos en color blanco y con forma
acorazonada. En el cuenco de La Aldehuela, se marcaron dos frisos corridos separados por bandas de
lineas horizontales, uno formado por lotos en forma de corazén y dispuestos horizontalmente y otro
por una doble linea ondulada entrelazada.

En cuanto a la superficie externa de los cuencos 1.2.2.1, decorada en blanco o amarillo sobre fondo
rojo, es caracteristico el espacio en reserva que se creé entre el borde y la linea o banda de lineas
horizontales que delimitd, junto a otro motivo paralelo, un amplio campo reticulado o una sucesién
triangular a base de lineas quebradas. Otras veces, este espacio quedd en reserva o decorado con una
sucesion de bandas en tintas planas, en ocasiones llegando al borde que quedd delimitado por una de
ellas. En el caso del cuenco de la necrdpolis de Las Esperillas (VVAA 2018: 444: abajo), se desplegd,
como unica decoracién, un friso de palmetas de cuenco de tradicién fenicia entrelazadas entre dos
bandas de lineas horizontales. En la base se despleg6 una flor de loto abierta, en ocasiones con lineas
radiales que surgen entre los pétalos. La superficie externa del cuenco 1.2.2.1 del cerro de las Cabezas
muestra una composicién mas compleja a base de lineas quebradas reticuladas que, junto a una
sucesién de S, delimitaron una sucesién de rombos con lineas quebradas en su interior (Fig. VI1.20:8).

La superficie interna se decord en el borde con una banda de lineas horizontales o una amplia banda
en tintas planas, aunque otras veces se cred un espacio en reserva entre este y una banda de lineas
horizontales que enmarcé un campo reticulado. Hubo casos en los que este espacio, entre el borde y el
punto de inflexidn, se decordé con bandas de lineas horizontales o se dejé en reserva, en este ultimo
caso con una sucesién de motivos en V en la parte inferior que se han interpretado como flores de loto
esquematizadas.

En los cuencos 1.2.2.2 solo se marcé el borde de la superficie externa a través de una linea horizontal o
la mitad superior del cuerpo fue decorada con bandas de tintas planas, una decoracién que se
desarrollé con amarillo o blanco sobre fondo rojo, aunque hubo veces que en la parte central se
desarrolld un friso reticulado combinado con otros motivos que no se han podido determinar. En la
parte interna también fue habitual marcar el borde con una linea o con una banda de lineas
horizontales, desarrollandose a partir de ella una amplia reticula o algunos motivos de naturaleza
reticulada, triangular o dos filas de puntos. En alguna ocasidn, el borde quedd en reserva y se
desarrolld por debajo del mismo una sucesién de S delimitadas por bandas de lineas horizontales,
localizdndose en la mitad inferior un zigzag delimitado por lineas horizontales. Todos estos casos
también se realizaron en amarillo o blanco sobre una base homogénea en rojo.
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Para el caso de los cuencos 1.2.2.3 (Fig. VII.17:1) se registra en la superficie externa una decoracién en
amarillo, blanco o negro sobre una capa de almagra. El borde quedé en reserva, ya que por debajo del
mismo se marcaron, a cierta distancia, una o dos lineas horizontales, debajo de las cuales se desarrolld
una reticula o una composicién de lineas oblicuas y curvas bastante fragmentada. En la superficie
interna, con las mismas tonalidades, solo se ha podido diferenciar una reticula que se desarroll6 a
partir de una banda de lineas horizontales, esta dltima situada por debajo del borde dejando un
espacio en reserva.

La fuente del tipo 1.3.1 (Fig. VII.17:2), decorada en amarillo sobre una imprimacién roja, muestra una
decoracién lineal poco clara, quedando la superficie externa exenta de decoracién. La fuente del tipo
1.3.2, con pintura blanca sobre fondo rojo, muestra en cada uno de los platitos una roseta delimitada
por circulos concéntricos, uno de ellos formado por la sucesién de motivos en S.

De los platos 1.4.1 solo se conserva una decoracién reticulada en ambas superficies, realizada en
blanco sobre superficies oscuras, aunque se desconoce si este campo reticulado alcanzé la base de los
mismos.

Fig. VIL17. Cerdmica estilo Medellin de Alarcos. Cuencos: 1. 1.2.2.3. Fuentes: 2. 1.3.1. Platos: 3. 1.4.2. Forma cerrada:
4. 2.1. Galbos: 5-7.
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FORMAS

ABIERTAS MOTIVO ASOCIADO YACIMIENTO
A Sup. Ext: A9 Alarcos.
Sup. Int: D2
1.1.2 Sup. Int: Alarcos.
Sup. Ext: A6-8, Al6, B1, D10, H1, I, Cruz del Negro, Medellin, La
AL V11-12, DH1, JA1, JA3, QD1 Bienvenida-Sisapo, Alarcos, cerro de las
o Sup. Int: A2-3, B1, D5, H1-2, I, J1,J3- Cabezas.
4,V9, DH1, JA2
1212 Sup. Ext: A6,1,V3 Las Cumbres, cerro Salomén (?), La
o Sup. Int: D8, 10, I, V4 Bienvenida-Sisapo, Plaza de San Martin.
Sup. Ext: A11, D5, D8, I, V5, Z1, BD1, cerro del Viento, Medellin, cerro
1.2.1.3 QG1 Borreguero, Alarcos, La Aldehuela.
Sup. Int: D3, D6, D9, I, V4-5, V7
Sup. Ext: [, V9-10, V15, DH1, QB2, Medellin, La Bienvenida-Sisapo, cerro de
1.2.2.1 QE1,JA4 las Cabezas, Santarém, Las Esperillas,
Sup. Int: A4, D8, 1,]2, V6, JAl cerro de San Vicente.
Sup. Ext: A1, A8, D12 Castro Marim, cerro Macareno,
1.2.2.2 Sup. Int: A3, D2, BD1, A7+H1 Medellin, Santarém, Plaza de San
Martin.
1.2.2.3 Sup. Ext: A13,D3 Alarcos, Santarém.
Sup. Int: D4, I
1.3.1 Sup. Int: A9 Alarcos.
1.3.2 Sup. Int: V1 Cortijo de Las Torres.
e Sup. Ext: D1 Céstulo.
Sup. Int: D1
1.4.2 Sup. Ext: A15 Céstulo, Alarcos.
Sup. Int: A7, B3

Fig. VIL18. Tabla con las formas abiertas, su decoracién asociada y procedencia.

En el caso de los platos 1.4.2 (Fig. VII.17:3), con decoracién en blanco o amarillo sobre fondo rojo,
muestran en la superficie externa una decoracidén de tipo lineal mal conservada, mientras que la
superficie interna delimité el borde a través de una sucesién de tridngulos invertidos tramados o una
sucesion de S entre bandas de lineas horizontales.

En lo relativo a las formas cerradas, el vaso 2.1 (Fig. VII.17:4) presenta en ambas superficies una
decoracién en amarillo sobre fondo rojo, aunque no se ha podido determinar la naturaleza del motivo.

FORMAS

MOTIVO ASOCIADO

YACIMIENTO

CERRADAS

2.1

Sup. Ext: A5
Sup. Int: A5

Alarcos.

Fig. VIL19. Tabla con las formas cerradas, su decoracién asociada y procedencia.

En general, se observa el absoluto predominio del blanco para la ejecucién de la decoracién sobre una
base de imprimacién roja en ambas superficies, aunque el amarillo también aparece muy
representado. Mds escaso es el azul, siendo el negro el color que se constata en contadas ocasiones.
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Con la informacién disponible, se ha podido observar una cierta tendencia de algunas formas por
determinados patrones cromaticos, aunque ello depende, en gran parte, de factores como el grado de
conservacién de los pigmentos o del nimero de vasos que se han podido reconstruir para cada uno de
los tipos registrados. Por tanto, se trata de una informacién que debe ser manejada con las pertinentes
reservas.

Asi, en la forma 1.1.1 (Fig. VIL.16:1) se ha constatado una decoracién en blanco y amarillo sobre rojo en
la superficie externa, mientras que la interna solo presenta una decoracién en amarillo sobre rojo. Lo
mismo ocurre para la cazuela 1.1.2 (Fig. VIL.16:2) en lo relativo a la superficie interna, quedando la
externa cubierta Unicamente por una capa de almagra.

En los cuencos 1.2.1.1 (Figs. VIL.16:3-4; VIL.20:1, 4-5, 7) se observa, sobre la superficie externa, una
decoracién en amarillo, blanco y negro sobre fondo rojo. En este caso se registra un rosa que, como se
indicd, no fue intencional, ya que ocasionalmente se afiadié una extensa capa de blanco sobre la base
de imprimacidn para dejar en reserva los motivos que resaltaron en rojo. Este afiadido, por tanto,
provocé el color rosa como consecuencia de la mezcla del rojo y el blanco durante los procesos
postdeposicionales. En la superficie interna también se constata el rosa, ademds del amarillo y el
blanco sobre una capa de almagra o el blanco sobre la superficie sin imprimacién de base.

En los cuencos 1.2.1.2 (Figs. VIL16:5; VII.20:6) la superficie externa se decord en amarillo y blanco
sobre una base roja, mientras que la superficie interna puede estar decorada con amarillo y blanco
sobre rojo o amarillo directamente sobre las superficies. El color naranja que presenta la decoracién
del vaso de Las Cumbres (Cérdoba 2004: 132) se deberia a la mezcla entre el rojo de base y la pintura
amarilla.

La forma 1.2.1.3 (Fig. VIL.16:6) presentd en ambas superficies una decoracién en blanco, amarillo o azul
sobre base roja, tres colores que no aparecen conjuntamente en la misma composicién.

En los casos de los cuencos 1.2.2.1 (Fig. VI1.20:8), la superficie externa se pinté con tonos blancos y
amarillos sobre fondo rojo, mientras que la superficie interna se decord en blanco y amarillo sobre
fondo rojo o sin color de base. Lo mismo ocurrié con los cuencos 1.2.2.2, aunque en la superficie
interna siempre existié una capa de almagra. El cuenco 1.2.2.3 (Fig. VIL.17:1) afiadié el negro a la
superficie externa, mientras que en la interna solo registra el amarillo y el negro sobre base roja.

Las fuentes 1.3.1 (Fig. VI.17:2) y 1.3.2 muestran decoracién amarilla y blanca, respectivamente, sobre
base de imprimacién en almagra.

En lo que a los platos respecta, el tipo 1.4.1 afiadié pintura blanca en ambas superficies brufiidas,
mientras que en el tipo 1.4.2 (Fig. VIL.17:3) solo se documenta decoracién en blanco y amarillo sobre

fondo rojo.

En las formas cerradas, el vaso 2.1 (Fig. VI1.17:4) muestra una base de imprimacidn roja sobre la que se
desarrollé una decoracién en amarillo.
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Fig. VI1.20. Ejemplos de cerdmica estilo Medellin.
1. Cuenco 1.2.1.1 del conjunto 21 de la necrdpolis de Medellin (Museo Arqueoldgico Nacional); 2. Fragmento de
cuenco del nivel XIV de la cata del teatro romano de Medellin (Museo Provincial de Badajoz); 3-5. Cuenco 1.2.1.1 de
la necrdpolis del sector IV-E de Alarcos (Museo Provincial de Ciudad Real) (fotos del autor, sin escala); 6-8.
Cerdmicas del cerro de las Cabezas (Valdepefias, Ciudad Real) (Esteban et al. 2003: fig. 7) (reelaboradas por el
autor).
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7.4.2 Origenes y paralelos iconogrdficos

La cerdmica estilo Medellin se caracteriza por la conjuncién de varias tradiciones que, tras un proceso
de reformulacién, dio lugar a una produccién con una personalidad propia. En este estilo se
amalgamaron las tradiciones locales, representadas por el cuenco carenado, con todas aquellas
aportaciones culturales fordneas que durante la Primera Edad del Hierro confluyeron en la peninsula
ibérica y que quedaron materializadas en la iconograffa. La cerdmica estilo Medellin constituye, por
tanto, uno de los ejemplos materiales mdas elocuentes del fendmeno cultural que se estaba
desarrollando en la peninsula ibérica durante este momento, fenémeno que se concreta en las
transformaciones que las poblaciones locales experimentaron como consecuencia de la interaccién
con todas aquellas entidades culturales con una presencia estable en el Mediod{a peninsular.

Esta premisa advierte de la multitud de elementos culturales que participaron en la configuracién de
la cerdmica estilo Medellin, por lo que no cabria senalar un unico elemento de inspiracién en el
desarrollo de la misma.

A nivel compositivo, la cerdmica estilo Medellin guarda muchas similitudes con la cerdmica estilo San
Pedro 11 (Torres Ortiz 2008c: 728). Asi, como ocurre en esta produccién, la forma, generalmente un
cuenco abierto, suele desarrollar dos composiciones bien diferenciadas. La primera, focalizada en la
parte que se situa entre el borde y por debajo de la carena, se caracteriza por unos motivos de tipo
horizontal, como las metopas o las bandas de lineas horizontales. El espacio situado por debajo de la
carena y el énfalo quedd reservado para una composicién radial que fue interpretada como una flor de
loto vista desde una perspectiva cenital. Ademds, como ocurre con la cerdmica San Pedro II, las
composiciones se desarrollaron en ambas superficies con una tendencia al horror vacui, si bien en la
ceramica estilo Medellin fue mas habitual decorar la superficie interna.

Si se tiene en cuenta la distribucién geogréfica y la cronologia de ambas producciones, parece segura
la influencia reciproca entre la cerdmica estilo San Pedro II y la cerdmica estilo Medellin. Dicha
reciprocidad queda reflejada en la plasmacién de la composicién de la primera sobre la segunda o la
inclusién de motivos de la segunda en la primera. De esta forma, ya se apunté que el paralelo exacto
de la flor de loto v3 de la cerdmica San Pedro II (Fig. V1.33) se halla en la cerdmica estilo Medellin. Por
tanto, existieron préstamos iconograficos y compositivos entre ambos estilos como consecuencia de la
convivencia y las relaciones culturales entre las distintas comunidades que desarrollaron dichas
producciones. Esta convivencia quedaria corroborada por su asociacién estratigrafica en algunos
yacimientos, como en Castro Marim o en el sector I1I de Alarcos (vid infra, p. 273).

A nivel iconogréfico, la cerdmica estilo Medellin difiere de las producciones anteriormente estudiadas
por la inclusién de algunos motivos, como las sucesiones de S (A16-17, D11, H2, BD1/a7-8, d9, j6). Las
sucesiones en S, a veces separadas por puntos, presentan una gran dispersién geogréfica y cultural.
Asi, se trata de un motivo habitual en la cerdmica griega del Geométrico Final (Fig. VII.21:2-3)
(Boardman 1998: fig. 141-142; Kunisch 1998: Abb. 88:f-g), como en la de Eubea (Coldstream 1968: pl.
41:f) o Quios (Cook y Dupont 1998: fig. 5:8), perdurando durante el Protodtico (Fig. VI1.21:1) (Cook 1972:
fig. 9) y el Protocorintio Antiguo (Coldstream 1968: pl. 21:h) y Medio (Fig. VI1.21:12-13) (Cook 1972: fig.
4). En el Protocorintio Antiguo las sucesiones de S estuvieron ocasionalmente delimitadas por bandas
de lineas horizontales (Benson 1989: pl. 10:6), tal y como aparece en la cardmica estilo Medellin. Su
continuidad queda reflejada en la representacion del motivo en algunas ceramicas griegas del estilo
Wild Goat desde mediados del siglo VII a.C. (Cook y Dupont 1998: fig. 8:3).

En la peninsula itdlica las sucesiones de S aparecen tanto en platos pitecusanos de tipologfa fenicia
(Dominguez Monedero 2003: fig. 26:abajo), como en algunas cerdmicas geométricas etruscas (Tanci y
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Tortoioli 2002: fig. 103; Neri 2010: tav. 6:7; 7:3, 6, 9-11; 8:1-5, 9; 11:3-4, 8; 22:11; 23:13 entre otros), un
motivo que, en este Ultimo caso, se ha relacionado con el Protocorintio (Tanci y Tortoioli 2002: 174).

En la peninsula ibérica aparece este recurso decorativo en una kotyle del Protocorintio Medio de
fabricacién pitecusana hallada en la necrépolis de Laurita (Almufiecar, Granada) (Cabrera 2003: fig. 5:
derecha), aunque también se documenta en un fragmento de copa 4tica del dltimo cuarto del siglo VI
a.C. de Huelva (Dominguez Monedero y Sdnchez 2002: 12, fig. 9:2). Las producciones locales a torno
también se hicieron eco de este motivo tal y como aparece en un vaso a chardén hallado en Mengibar
(Pachén y Carrasco 2005: graf. 7).

Las sucesiones en S estdn muy relacionadas con la decoracién a guilloche, un motivo que también
aparece en la cerdmica estilo Medellin y que se constata en algunas cerdmicas griegas del
Protogeomético cretense (Fig. VII.21:4) (Kunisch 1998: Abb. 88:b), del Geométrico Final (Cook 1972: fig.
8:a; Kunisch 1998: Abb. 88:c), etrusco-geométricas (Neri 2010: tav. 9:10) y chipriotas de las clases
Bichrome IV y V (Karageorghis y des Gagniers 1974a: 11, ldms. VL5; VIIL1, 3, 11, 13-15, 17 entre otros).
Igualmente, el motivo se registra en varios huevos de avestruz fenicios (Fig. VII.21:5) (Astruc 1951:
ldms. LV:13; LVII; LXXI; LXXII; LXXXV; Savio 2004: SpVi:32, 34-35, 43-46), como los de la fase I (760-720)
y 1I (720-670) de La Fonteta (Guirguis y Pla Orquin 2014: figs. 1:1; 5:37; ldms. 11:19; 111:25; IV:35). En
algunos marfiles del valle del Guadalquivir, al igual que se hacfa en las producciones fenicias del
Levante oriental (Bikai 1978: pl. LI. 4), también se utilizé la decoracién a guilloche para enmarcar
algunas composiciones zoomorfas, como algunos de la necrépolis de Cruz del Negro (Aubet 1978: fig. 3:
CN.7-8), un recurso que incluso caracterizé al taller o grupo del cable (Almagro-Gorbea 2008a: 498-499).
En otras producciones, como en la cerdmica estilo San Pedro II, también se constata este motivo, por
lo que no fue un tema exclusivo de la cerdmica estilo Medellin entre las cerdmicas a mano pintadas
peninsulares.

La relacidn entre la decoracién a guilloche y las sucesiones en S se fundamenta en que la segunda
podria ser una versidn estilizada o simplificada de la primera. Dicha estilizacién es perceptible en
algunas producciones chipriotas, como en un torso de terracota del estilo Bichrome V (Karageorghis y
des Gagniers 1974a: ldm. XIL.b.13), 0 en un fragmento de cerdmica incisa del nivel V (sondeo VIII) de La
Muela de Castulo (Blazquez et al. 1985: fig. 101:e). Sin embargo, es en el pithds hallado en el santuario
de la Casa-Palacio del Marqués de Saltillo (Carmona) (Belén et al. 1997: figs. 33-34) donde mejor se
aprecia esta relacién. Asi, la configuracién del motivo a guilloche se logré a partir de la sucesién de S
delimitadas por dos lineas horizontales. Lo mismo ocurre en un huevo de avestruz de Villaricos que,
en lugar de la tipica decoracién a guilloche para delimitar espacios en los que se desarrollaron otros
motivos, se recurrid a una sucesién de S (Astruc 1951: ldm. LXXIV).

Como han planteado algunos autores (Golan 1991: 97-98; Celestino y Rodriguez Gonzalez 2017b: 202),
las sucesiones de S también podrian tratarse de estilizaciones de aves que se organizan en filas. De
hecho, las filas de aves son un recurso tipico de las cerdmicas del Protocorintio Antiguo (Coldstream
1968: pls. 20:h; 21:e), filas que durante el Protocorintio Medio son sustituidas por sucesiones de S (Fig.
VI1.21:12-13), aunque, generalmente, algo mds verticales a como aparecen en la cerdmica estilo
Medellin.

El motivo de las sucesiones en S, por tanto, plantea un doble origen. Por un lado, se encuentra el
desarrollo del motivo en las producciones griegas, muchas documentadas en la peninsula ibérica como
es el caso de las cerdmicas protocorintias, aunque también podria tratarse de una estilizacién del
doble cableado o decoracién a guilloche que aparece en las producciones fenicias y tartésicas.

Otro de los motivos més caracteristicos de la cerdmica estilo Medellin fue la flor de loto (V2-14, Z2/v2-
11), ya sea abierta y totalmente desplegada sobre la superficie interna o externa de las bases de los

262



Ceréamica estilo Medellin

cuencos o en filas de metopas en los espacios comprendidos entre los bordes y las carenas. Cuando la
flor de loto aparece en filas suele adoptar una forma acorazonada (V3-4/v2-4), adquiriendo una forma
similar a la de los huevos de avestruz fenicios (Fig. VI1.21:6-7) (Savio 2004: SpIb 15-16), o siguiendo el
motivo v3 que se diferencié para las flores de loto de la cerdmica estilo San Pedro 1I (Fig. VI.33). En
ocasiones, como ocurre en La Aldehuela (Santos Villasefior 2005: figs. 1, 3), se dispusieron en pares y
en posicién horizontal formando un friso corrido (v5) al modo en el que se organizan las palmetas de
cuenco fenicias en algunos broches de cinturén (Fig. VI1.21:8) (Cerdefio 1981a: fig. 1:18; Santos et al.
2017: fig. 10; Arruda et al. 2017a: fig. 12:17).

En el grupo 3 de la cerdmica estilo Medellin se ha distinguido un motivo triangular de cuyo vértice
surgen dos lineas curvas en sentido simétrico (v8) (Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 100:15; Esteban et
al. 2019: fig. 12:10). Este motivo parece corresponder con la flor de loto segtn la forma en la que se
representa en las cerdmicas griegas del Lineal Island Group (Folsom 1967: Pl. VII:25) o, mucho mds
cercano morfolégicamente, en los huevos de avestruz fenicios (Fig. VI1.21:9-10) (Astruc 1951: ldms.
LXXI; LXXII:899, 1005; LXXIV). Entre los segundos, hay casos en los que las lineas curvas se
sustituyeron por dngulos (Guirguis y Pla Orquin 2014: ldm. I:8, 14; fig. 4:28), aunque se trata de la
misma alusién simbdlica.

El motivo que aparece en un galbo de la Alcidgova de Santarém (Arruda 2005: fig. 20:3) también podria
representar la sucesién de capullos de loto (V2), probablemente tomando como referencia la
representacién de este motivo en los huevos de avestruz fenicios (Fig. VII.21:9) (Astruc 1951: ldm.
LXXIV), aunque este mismo tema aparece también en la cornisa de algunas estelas punicas (Fig.
VII.21:11) (Belén y Escacena 2002: fig. 8: derecha). No obstante, la morfologia del motivo también
recuerda a las ovas tipicas de la iconografia griega.

Ya se analizé el origen y la expansién del motivo de la flor de loto por el Mediterrdneo y la peninsula
ibérica durante la Primera Edad del Hierro (vid supra, pp. 197-199 y ss.), por lo que no se incidird en
ello. Sin embargo, habria que destacar la posible influencia de la cerdmica del Protocorintio Medio en
la cerdmica estilo Medellin, una produccién que se desarrollé desde el 690 a.C. en cronologia
convencional (Coldstream 1968: 330) y que, por tanto, es coherente con los margenes cronoldgicos de
la cerdmica estilo Medellin para fundamentar dicha relacién.

En la cerdmica del Protocorintio Medio (Fig. VII.21:12-13), como puede apreciarse en la kotyle de la
necrépolis de Laurita (Cabrera 2003: fig. 5: derecha), se diferencia, al igual que en la cerdmica estilo
Medellin, una composicién horizontal formada por bandas de lineas en la zona superior del recipiente
y una composicién radial que se restringe a la base. Este esquema compositivo ya se expuso para
argumentar la relacién entre la cerdmica estilo San Pedro II y la ceramica estilo Medellin. Sin
embargo, también se apunté que la composicién cruciforme o radial de la cerdmica estilo San Pedro 1I
fue sustituida por un motivo interpretado como una flor de loto abierta vista en perspectiva cenital
(V8-14/v9, 11) (Almagro-Gorbea 1977: 456). No obstante, es posible que esta flor de loto sea, en
realidad, la interpretacién local del motivo radial acabado en puntas que se desarrollé en la parte
inferior de los vasos del Protocorintio Medio. De hecho, en la peninsula ibérica no se han encontrado
paralelos fenicios o locales en los que se represente la flor de loto de esta forma.

Otros autores plantearon que esta composicién radial podria reproducir los gallones de los cuencos
metdlicos fenicios (Almagro-Gorbea 1977: 456; Torres Ortiz 2008c: 728), un tipo ampliamente
documentado en la iconograffa asiria y en el registro arqueoldgico de varios yacimientos del
Mediterrdneo oriental y central durante la Primera Edad del Hierro (Feldman 2014: fig. 4.1-2; pl. 15;
Sciacca 2015). En la peninsula ibérica también aparecen algunos de estos cuencos, como el de la tumba
de El Carpio (Pereira Sieso y Alvaro 1988: fig. 2:1), por lo que serfa una hipétesis plausible para explicar
el origen de este motivo en la cerdmica estilo Medellin.
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La palmeta de cuenco de tipo fenicio fue otro de los motivos fitomorfos representados en esta
produccién (V15), aunque fue poco habitual a comparacién de otros temas vegetales como la flor de
loto. En un cuenco de la necrépolis de Las Esperillas se registra una fila de palmetas concatenadas
delimitando el borde externo del recipiente (VVAA 2018: 444: abajo). El paralelo mds cercano de esta
composicién se ha hallado en un dnfora chipriota de la clase Bichrome IV (Karageorghis y des Gagniers
1974a: 1dm. VII1.12) y en una copa de Bucchero nero de principios del siglo VI a.C. (Akimova et al. 1988:
Abb. B2.36).

La palmeta de cuenco fenicia pronto se expandié por otros puntos del Mediterrdneo como
consecuencia de las relaciones comerciales y culturales entre los fenicios y las diversas poblaciones
locales. Asi se muestra, por ejemplo, en la cerdmica de Grecia del Este (Cook 1972: fig. 23) 0 en la
cerdmica etrusco-corintia (Fig. VI1.21:15) (Cook 1972: fig. 25; Akimova et al. 1988: Abb. B4.33). En la
peninsula ibérica este tipo de palmeta aparece en varios soportes de produccién o inspiracién fenicia,
como algunos broches de cinturén (Fig. VI1.21:8) (Almagro-Gorbea 1977: ldm. LXVII: abajo; Cerdefio
1981a: fig. 1:18; Santos et al. 2017: fig. 10; Lépez Ambite 2008: 635; Arruda et al. 2017a: fig. 12:17),
bandejas de bronce (Garrido y Orta 1978: fig. 26), las tiras caladas de bronce de las tumbas 17 y 18 de La
Joya (Garrido y Orta 1978: figs. 44-45; Jiménez Avila 2002: l[dm. XLIL. 104-112), marfiles (Fig. VII.21:14,
16) (Aubet 1978: fig. 5:CB4; 6:CN10, 13-15; 1980b: figs. 2; 5:a; 14-15; 1981-82: fig. 7:a; Almagro-Gorbea
2008a: figs. 542, 546, 553), joyas (Almagro-Gorbea 1977: lams. XXV: abajo; XXXIV: arriba; Gonzélez
Prats 1983: 256), huevos de avestruz (Savio 2004: SpVi 15-18, 22-25) o un escaraboide de la necrépolis
de Medellin (Almagro-Gorbea 2008a: fig. 598). En la cerdmica a torno pintada tipo Lora también suelen
aparecer las palmetas de cuenco, muchas veces con los tipicos campos rallados como en las palmetas
representadas en la cerdmica estilo Medellin (Belén et al. 1997: fig. 20:6).

Continuando con la iconografia de esta produccién, hay que destacar la estrella o roseta de siete
puntas, cada una rematada con un punto negro en tintas planas. Las estrellas de ocho puntas fueron
habituales en las cerdmicas griegas desde el Geométrico Medio II (Coldstream 1968: pl. 5:b-c, d),
aunque en estos casos las puntas no terminaban en puntos. Este recurso si que aparece en el
Geométrico Final griego (Fig. VI1.21:17) (Kunisch 1998: Abb. 70:q), suponiendo el paralelo mas cercano
con el motivo de la cerdmica estilo Medellin. En algunos huevos de avestruz fenicios se registran aspas
que finalizan en puntos, como en algunos ejemplares de Villaricos (Fig. VII.21:18) (Savio 2004: SpVi-
41), aunque se trata de ejemplares tardios que se fechan entre los siglos V-III a.C. En la cerdmica del
Protocorintio Antiguo también fue un tema comdn, aunque en este caso con ocho puntas (Folsom
1967: 49, 62; Benson 1989: pl. 7:4a). En las rosetas o estrellas de la cerdmica protodatica, en cambio, solo
cuatro de las ocho puntas fueron rematadas con puntos (Folsom 1967: 49). Las estrellas de ocho puntas
de este tipo también decoraron algunas cerdmicas geométricas etruscas (Szilagyi 1998: tav. CXXXVa;
CL:a, c; CLILb; CLXII: e-f; CXC:c), por lo que se traté de un recurso iconografico con una amplia
expansion geografica y cultural. De esta forma, se podria plantear un doble influjo, griego y fenicio,
que explique el desarrollo del motivo por las poblaciones locales peninsulares, aunque el paralelo mas
cercano, y probablemente el que dio origen a este motivo en la cerdmica estilo Medellin, ha sido
localizado en la cerdmica protocorintia (Folsom 1967: 49).

Es posible que esta estrella sea en realidad la estilizacién de una roseta, motivo que aparece
claramente representado en algtiin fragmento de cerdmica estilo Medellin, como en un galbo del cerro
de San Vicente (Rodriguez Herndndez 2018: fig. 3: arriba-izquierda) o en cada uno de los platos que
forman la bandeja de la necrépolis del Cortijo de las Torres (Carrasco et al. 1986: fig. 1; Pachén y
Carrasco 2005: graf. 1; ldm. 1). Ya se expuso la larga trayectoria del motivo de la roseta y su recurrente
representacioén en la peninsula ibérica durante la Primera Edad del Hierro (vid supra, pp. 207-208 y ss.),
aunque serfa conveniente recordar su fuerte vinculacién con la tradicién iconografica fenicia.
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Fig. VIL.21. Paralelos cerdmica estilo Medellin.
1. Oinochoe protodtico (Cook 1972: fig. 9); 2. Anfora del Geométrico Final griego (Cook 1972: fig. 3); 3. Detalle del
Geométrico Final griego (Kunisch 1998. Abb. 88:f); 4. Detalle del Protogeométrico griego cretense (Kunisch 1998.
Abb. 88:b); 5, 9-10, 18. Huevos de avestruz fenicios (Savio 2004: SpVi 32, SpVi 18, AfrS 6, SpVi 41); 6-7. Detalles de
huevos de avestruz fenicios (Savio 2004: SpIb 16; Splb, 15); 8. Broche de cinturdn (Arruda et al. 2017a: fig. 12:17);
12-13. Kotyle y copa del Protocorintio Medio (Cook 1972: figs. 4:A; 4:B); 14. Fragmento de una caja de marfil con
palmeta de cuenco fenicia (Aubet 1981-82: fig. 7:a); 15. Detalle de palmeta de cuenco fenicia en cerdmica italo-
corintia (Cook 1972: fig. 25); 16. Placa de marfil fenicia-occidental (Aubet 1978: fig. 6:CN.13); 17. Detalle del

Geométrico Final griego (Kunisch 1998: Abb. 70:q); 19. Bandeja de El Gandul (Jiménez Avila 2002: ldm. XXIV); 20.
Placa de marfil de Bencarrén (Aubet 1981-82:B5) (sin escala).
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El ultimo de los motivos analizados presenta serias dificultades de andlisis, ya que solo se atestigua en
dos fragmentos muy deteriorados que ni siquiera permiten asegurar la naturaleza del tema
representado (Z1). Se trata del cuadripedo del fragmento 70/sc-7 de la necrépolis (Almagro-Gorbea et
al. 2006: fig. 98:sc-7) y el fragmento del nivel VIII de la cata del teatro romano de Medellin (Almagro-
Gorbea 1977: 1am. LXXV:f), este ultimo interpretado por Almagro-Gorbea (1977: 456) como un grifo o
una esfinge alada.

El grifo y la esfinge, motivos de origen elamita (Borker-Kldn 1957-71: 633) y egipcio (Benzel et al. 2010:
78) respectivamente, constituyen dos de los recursos més tipicos de la iconografia orientalizante de la
peninsula ibérica. Asi, ambos animales fantdsticos se representan en la eboraria (Fig. VI1.21:20) (Aubet
1978: figs. 2:CN.5; 3:CN.8; 4:CN.6; 5; 8; 1980b: figs. 1; 8:A.17; 1981-82: figs. 1-4; 9:SL.2; Almagro-Gorbea
2008a: figs. 536; 537:1), orfebreria (Almagro-Gorbea 1977: ldms: XXIV-XXV, XXVIII; XXXIV:arriba),
toréutica (Fig. VII.21:19) (Cerdefio 1981a: fig. 7:4; Olmos 2008-09: fig. 1) y cerdmica (Belén et al. 1997:
figs. 33-34; Pachén y Carrasco 2005: grafs. 13-14, 16). Por tanto, no serfa de extrafiar que el grifo o la
esfinge formaran parte del repertorio iconografico de la cerdmica estilo Medellin. Seria bastante dificil
precisar el origen o el medio a través del cual se transmitié el motivo, ya que solo se conservan los
cuartos traseros del supuesto grifo o esfinge. Dicha fragmentacién impide establecer paralelismos en
funcién de la configuracién anatémica u otros elementos estilisticos que puedan determinar su origen.
Sin embargo, no hay duda de que la iconografia fenicia fue la responsable de la representacién del
grifo o la esfinge en este estilo, como se ha valorado para otras producciones en las que se representan
ambos motivos (Blanquez y Belén 2003a: 130).

En lo que a la decoracién geométrica respecta, formada por rombos, campos reticulados, bandas de
lineas paralelas o filas de puntos, seria 16gico pensar como medio de inspiracién en la cerdmica estilo
San Pedro II y todas aquellas producciones pintadas geométricas que se desarrollaron durante la
Primera Edad del Hierro. Sin embargo, existen algunos motivos geométricos que también hallan sus
paralelos en otros soportes, como las lineas en zigzag de los marfiles (Aubet 1978: figs. 1-2, 4, 7-10).
Muchos de estos soportes no se han conservado, aunque convendria tenerlos en consideracién para el
estudio de las decoraciones geométricas. Entre ellos se encuentran los trabajos de cesteria en los que
probablemente se inspiraron los alfareros para la creacién de esas reticulas tan tupidas o incluso los
trenzados para las decoraciones a guilloche (Alfaro 1984: figs. 146, 178-184). También habria que tener
en cosideracién todas aquellas producciones cerdmicas con un lenguaje geométrico, aunque
reproducido en otras técnicas decorativas como la impresién o la incisién.

Por ultimo, serfa pertinente una reflexién sobre los horizontes materiales que pudieron influir en la
técnica pictdrica. En este caso, a diferencia de las producciones estudiadas anteriormente en las que
los motivos se plasmaron directamente sobre las superficies brufiidas, siempre existié una base de
imprimacién sobre la que se desarrollé la decoracidn, a excepcién del grupo 3.

En la gran mayoria de los casos (grupo 1) esta capa de imprimacién fue de color rojo y sobre ella se
desarroll$ la decoracién en amarillo y/o blanco y, ocasionalmente, en negro y azul. Esta variedad
cromadtica fue puesta en relacién con la policromia tipica de los falsos vasos egipcios de madera que
serfan importados por los fenicios a la peninsula ibérica (Almagro-Gorbea 1977: 454). Sin embargo,
también es posible que la tendencia por cubrir las superficies de rojo tenga su explicacién en la
cerdmica a la almagra de produccién local que durante la Primera Edad del Hierro se desarrollé en
varios yacimientos del Mediodia peninsular (Buero 1987-88), quizds por la reformulacién local de la
cerdmica fenicia de barniz rojo (Blasco et al. 2000: 1766). Ello motivaria la busqueda de nuevos
pigmentos que resaltaran de esta base homogénea, unos pigmentos con los que se ejecutd la
decoracién geométrica y figurativa.
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Quizds el empleo de estos colores, elaborados a partir de minerales del entorno del yacimiento, deba
buscarse en todas aquellas producciones bicromas de la Primera Edad del Hierro, como las cerdmicas
estilo Meseta o Andaluz que definié Almagro-Gorbea (1977: 460), este ultimo asimilable al tipo Real
(Casas y Valbuena 1985: 460). No obstante, existen colores, como el azul, que no aparecen en estas
producciones pintadas.

Es muy posible que las tonalidades de la cerdmica estilo Medellin estén relacionadas con los huevos de
avestruz fenicios, sobre todo si se tienen en cuenta todas las analogfas iconograficas que se han
apuntado entre ambos horizontes materiales. En los huevos de avestruz se utilizé mayoritariamente el
blanco, el rojo, el negro y, en alguna ocasién, el azul (Savio 2004: 93, 105). Pese a su excepcionalidad en
los huevos de avestruz fenicios, el color azul aparece en algunos ejemplares de la fase II de La Fonteta
(720-670 a.C.) (Guirguis y Pla Orquin 2014: fig. 10), por lo que serfa viable plantear esta hipétesis que
sugiere la relacién entre los huevos de avestruz y la cerdmica estilo Medellin.

A los huevos de avestruz habria que afiadir los tejidos y elementos muebles de madera no conservados
(Caceres 1997) que, con toda probabilidad, estuvieron pintados con una amplia gama de colores que
pudieron influir en la configuracién de la paleta de la cerdmica estilo Medellin. Esta consideracién
serfa extensible a los motivos decorativos, ya que todas las telas y objetos del Mediterraneo oriental
que no se han conservado irfan decorados con el mismo programa iconogréfico que se ha conservado
en los marfiles, cerdmicas, huevos de avestruz, etc.

En conclusién, como se apunté al inicio de este apartado, la cerdmica estilo Medellin se caracterizé
por conjugar varias tradiciones. En el estudio de los motivos se ha podido comprobar la adopcién y
adaptacién de una iconografia que aparece tanto en las producciones fenicias como griegas. El grifo o
la esfinge, la flor de loto, la palmeta o la decoracién a guilloche fueron motivos que evidencian la
indudable deuda iconogréfica del mundo oriental que los fenicios transmitieron a las poblaciones
locales peninsulares como consecuencia de las estrechas relaciones culturales. Sin embargo, es posible
que las producciones griegas también dejaran su impronta, como la composicién estrellada o radial
que remite al Protocorintio Medio. Hubo motivos, como la roseta o estrella y las sucesiones de S que
plantean dudas sobre su origen, si bien pudieron intervenir conjuntamente las tradiciones fenicias y
griegas en la configuracién de los mismos.

Pese a ello, fueron las poblaciones locales las verdaderas protagonistas en la configuracién y
desarrollo de la ceramica estilo Medellin, ya que esta iconografia fordnea fue plasmada, organizada y
reelaborada segtin sus gustos. Asi, por ejemplo, la flor de loto no se ajusté a los patrones estilisticos
orientales, sino que adoptd una forma acorazonada y, en ocasiones, se dispuso en un esquema que
recuerda a las palmetas fenicias de cuenco y doble voluta.

Un fendmeno similar se observa en otros puntos del Mediterraneo, como en la Grecia del siglo VII a.C.
(Coldstream 2003: 360), donde también se desarrollé una cerdmica de gusto orientalizante en la que
los motivos mds caracteristicos, como las flores de loto, las palmetas, los grifos o las esfinges,
estuvieron sujetas a un proceso de reformulacién al adaptarse a los patrones estilisticos de las
poblaciones locales. Dichos motivos también fueron mayoritariamente conocidos a través de
productos comercializados, como bronces, joyas o marfiles.

7.4.3 Motivos simbdlicos de la cerdmica estilo Medellin
En el repertorio iconografico de la cerdmica estilo Medellin existen algunos motivos simbdlicos que

también aparecen en la cerdmica estilo San Pedro II, concretamente la flor de loto y la roseta. El
estudio simbdlico de ambos motivos ya se llevé a cabo en el apartado correspondiente (vid supra, pp.
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205-209 y ss.), al cual nos remitimos para poder centrar la atencién en el significado simbdlico de otros
temas que se documentan en esta produccién.

Sin embargo, seria conveniente recalcar el mensaje de regeneracién que transmitié la flor de loto,
simbologia que cobra especial importancia en todos aquellos contextos funerarios en los que se ha
documentado la cerdmica estilo Medellin. Dicho mensaje, como ya se argumentd, pudo transmitirse a
partir de aquella divinidad femenina sincretizada con Astarté que se manifestaria a través de simbolos
tipicos de esta divinidad, como el loto o la roseta.

En lo relativo a las filas de S, existe la posibilidad de que fueran aves estilizadas (Golan 1991:92-101;
Celestino y Rodriguez Gonzélez 2017b: 202), sobre todo si se tiene en cuenta la presencia de filas de
aves en la cerdmica estilo Carambolo. Por tanto, la composicién y el simbolismo que llevaba implicito
estaba arraigado en las concepciones de las poblaciones locales.

No obstante, las filas de S no constituyeron un motivo con un espacio destacado dentro de las
composiciones, sino que, en aquellos recipientes en los que se ha podido determinar su posicién
exacta en el vaso, como en el cuenco del cerro Borreguero (Celestino y Rodriguez Gonzélez 2017b: fig.
17) o el cuenco de la necrépolis del sector 1V-E de Alarcos (Fig. VI11.20:4-5), se localizd en espacios que
delimitaron a otros motivos o marcaron la carena. Por tanto, actué como un motivo secundario y
delimitador que ocupd un lugar similar al de la decoracién a guilloche en los huevos de avestruz
fenicios (Fig. VIL.21:5) o en la cerdmica del Geométrico Final griego (Fig. VI1.21:2). Asi, al tratarse de la
esquematizacién de dicho motivo deberfa clasificarse como un recurso decorativo, no como un motivo
simbdlico.

La linea ondulada que aparece en algunas cerdmicas podria remitir también a una serpiente, cuyo
valor simbdlico también se abordé en el apartado correspondiente a la decoracién de la ceramica
estilo Valcorchero (vid supra, pp. 135-137 y ss.). Aunque ya se recalcé la relacién simbdlica entre la
serpiente y el ciclo vital, lo cual es coherente con los contextos funerarios de algunos ejemplares de
cerdmica estilo Medellin, es posible que la linea ondulada fuera un mero recurso decorativo. De hecho,
no existen elementos morfoldgicos que determinen su indiscutible clasificacién como ofidio.

Centrando la atencién en la palmeta de cuenco fenicia, se puede observar como en muchas
composiciones chipriotas la palmeta de cuenco aparece flanqueada y protegida por diferentes
animales (Karageorghis y des Gagniers 1974a: lams. VIIL17; XILa.9; XVLa.4; XVIL.34; XVIIL9). Esta
composicién también se atestigua en la placa de marfil M8 de Medellin (Almagro-Gorbea 2008a: fig.
553), aunque en este caso la superposicién de palmetas de cuenco se dispone entre un individuo en pie
y otro entronizado que inhala una flor de loto. Esta disposicién ha llevado a algunos autores a
considerar la palmeta como la representacién del Arbol de la Vida (Blanquez y Belén 2003: 142;
Almagro-Gorbea 2008a: 454; Olmos 2008-09: 112), aunque también se apuntd la representacién de la
misma, aunque en este caso de abanico, como un simbolo solar (Olmos 2003: 45).

En cuanto a la esfinge y al grifo, ambos fueron animales fantésticos frecuentemente representados en
Egipto y Siria como seres protectores que incluso, en el primero de los casos, identificé al faradén
(Borker-Kldhn 1957-1971: 633-638). Su cardcter protector quedd reflejado en todas aquellas
composiciones chipriotas en las que ambos animales se posicionaron simétricamente flanqueando el
Arbol de la Vida (Karageorghis y des Gagniers 1974a: ldms. VIIL.16-17; IX.17; XILa.1-9), una
composicién heréldica que se repitié en algunas joyas griegas de finales del siglo VII a.C. (VVAA 1979:
fig. 84). En el mundo etrusco las esfinges y los grifos también se mostraron enfrentados en algunas
piezas de bulto redondo (Stopponi 1985: fig. 3:200), aunque en otras ocasiones miraron hacia lados
opuestos (Stopponi 1985: fig. 4:46-47). En Grecia, donde ambos animales proliferaron en la iconografia
de la cerdmica orientalizante (Folsom 1967: figs. 41;55), también tuvieron un caracter apotropaico y
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pacifico (Soave 2017: 35), connotacidn que se transmitd en las tipicas escenas pasantes de la cerdmica
corintia (VVAA 1979: figs. 78, 80; Rizzone 2000: O 217, R 438) o en la bandeja fenicio-peninsular de El
Gandul (Fig. V11.21:18) (Olmos 2008-09: fig. 1).

A diferencia de lo opinado por algunos autores sobre alguno de estos motivos (Vidal 1975: 139), el grifo
y la esfinge trascendieron su faceta decorativa para incluirse en las concepciones simbélicas de las
comunidades locales de la peninsula ibérica, adquiriendo este caracter apotropaico que se les atribuyd
en otras culturas del Mediterrdneo (Olmos 2003: 45; Blanquez y Belén 2003a: 140). De esta forma, en los
marfiles aparecen en actitud pacifica (Le Meaux 2003: 184), destacando aquel de Bencarrén (Fig.
VIL.21:19) (Aubet 1981-82: fig. 4) en el que el grifo parece proteger a un guerrero. Lo mismo ocurre en
el cinturén de la Aliseda en el que el grifo reposa sobre la palmeta, posiblemente protegiendo al
protagonista de una leontomaquia (Almagro-Gorbea 1977: ldms: XXIV-XXV). Otras veces, el grifo y la
esfinge adquirieron el tipico esquema simétrico fenicio para proteger el Arbol de la Vida (Almagro-
Gorbea 1977: ldm. XXVIII), ocasionalmente representado por una palmeta (Almagro-Gorbea 1977:
XXXIV: arriba; Olmos 2008-09: 112, fig. 1).

Pese a estos ejemplos, la prueba més clara de que el grifo y la esfinge se concibieron como animales
protectores la constituye el hecho de que la mayor parte de los objetos en los que se representaron
aparecen en contextos funerarios, como los marfiles (Aubet 1978; 1980b; 1981-82; Almagro-Gorbea
2008a) o el anillo de la tumba 5 de La Joya (Garrido 1970: fig. 19:1; ldm. XVIII). En algunos vasos
funerarios incluso se representd a estos animales fantdsticos con la funcidén simbdlica de proteger los
restos del difunto (Pachén y Carrasco 2005: grafs. 13, 16), aspecto que debid perdurar en época ibérica
como se muestra en la urna de la tumba de Tutugi (Galera, Granada) (Vidal 1975: fig. 6). Dicha funcién
apotropaica seria extensible para aquellos vasos que contuvieron sustancias sacras para la celebracién
de rituales en algunos santuarios (Belén et al. 1997: figs. 33-34) o el ungiiento impuesto al difunto
(Almagro-Gorbea 2005).

Por tanto, es muy probable que la representacidn de grifos o esfinges en la cerdmica estilo Medellin se
relacione con la proteccién que se esperaba de estos animales en el mundo de ultratumba. También es
posible, como ocurrié en época ibérica (Ramos 1997: 313), que ambos animales también se concibieran
como intermediarios entre los vivos y los muertos, favoreciendo el transito del difunto al Mas All4.

La riqueza cromdtica de esta produccién también sugiere el posible valor simbdlico que las
comunidades locales le ofrecieron a los colores empleados. Sin embargo, el conocimiento que
actualmente se tiene sobre la simbologia del color entre estas es muy escaso, reducido practicamente
al rojo, por lo que muchas de las posibles connotaciones simbdlicas se han planteado en funcién del
simbolismo del color en el mundo oriental.

En primer lugar, serfa destacable el color rojo que pudo aludir a la regeneracién del ciclo vital en
paralelo simbdlico al color de la sangre, de ahf la larga tradicién del rojo en los espacios funerarios
peninsulares (Barrio 2002:105). En el mundo oriental Inanna-Ishtar recibié algunas alusiones como
“dama roja de cielo” o “la de la cara roja”, por lo que en el mundo fenicio existié6 una relacién
simbdlica entre el rojo y la diosa Astarté (Sinclair 2012: 1-12). Quizés la alusién a Astarté quedd
reflejada en el color rojo de los huevos de avestruz, aunque serfa dificil saber si la identidad de la
divinidad local, sincretizada con Astarté, fue aludida en el color rojo de la cerdmica estilo Medellin.

Por otro lado, el blanco hizo referencia en Oriente a la regeneracién tras la muerte, mientras que el
negro simbolizé a la divinidad fecunda. Estos mensajes simbdlicos que transmitieron los colores, y que
quedaron representados en los huevos de avestruz fenicios (Savio 2004: 105), quizds fueron reflejados
en la ceramica estilo Medellin como consecuencia de las relaciones culturales entre los fenicios y las
poblaciones locales, aspecto muy dudoso en el estado actual de la investigacion.
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En todo caso, la flor de loto o la palmeta fueron referencias a la regeneracién que se esperaba del
difunto en el Més All4, esperanza que posiblemente se deposité en la divinidad femenina sincretizada
con Astarté, de ahi la representacién de sus alusiones simbdlicas. Quizds este mensaje también se
transmitié a través del color, o al menos a través del rojo, ya que el rojo y la regeneracién fueron dos
elementos arraigados en las concepciones locales como asi parecen constatar los contextos funerarios
con evidencias de ocre rojo. En lo referente al resto de colores, la cuestién se complica por la falta de
estudios sobre este aspecto.

7.5 Cronologia

La cronologfa de la cerdmica estilo Medellin, a diferencia de las producciones anteriores, cuenta con
un mayor consenso entre los investigadores. Su decoracién, de marcado caricter orientalizante,
permite centrar esta produccién en la Primera Edad del Hierro. Quizas fue en un momento avanzado
de este periodo, ya que el desarrollo de una decoracién oriental en una produccién local seria un
proceso paralelo al de la asimilacién y reformulacién simbdlica de los motivos por las poblaciones que
lo desarrollaron, un fenémeno que serfa lento y progresivo.

Almagro-Gorbea (1977: 456-457), en funcidn de los paralelos con los falsos vasos de madera egipcios
del Reino Nuevo y Baja Epoca o la cerdmica de Fortetsa, asi como los resultados obtenidos en la cata
del teatro romano y en la necrdpolis de Medellin, senalé el desarrollo de esta produccién en el siglo
VII a.C. Dicha cronologia fue mantenida por Torres Ortiz (2008c: 732), si bien planteé la posibilidad de
situar el inicio de esta produccién a finales del siglo VIII a.C., ya que la considerd posterior a la
cerdmica estilo San Pedro II. Las dltimas opiniones, fundamentadas en las dataciones radiocarbdnicas,
apuntan hacia el siglo VIII a.C. (Rodriguez Gonzalez y Celestino 2019b: 125; Arruda et al. 2019:142),
extendiendo su desarrollo hasta mediados del siglo VI a.C. (Arruda et al. 2019: 142).

Como estd siendo habitual en el estudio cronoldgico de cada una de las producciones a mano con
decoracién pintada, se diferenciara entre la cronologia convencional que aportan los materiales y la
absoluta radiocarbénica. Con ello se intentardn aquilatar los limites cronoldgicos de la cerdmica estilo
Medellin.

7.5.1 Cronologia convencional y absoluta por asociacion de materiales

La primera labor para el estudio cronoldgico por asociacién de materiales es el andlisis de los
contextos para poder centrar la atencién en aquellos que ofrecen una informacién plenamente fiable.

En primer lugar, se encuentran aquellos materiales que proceden de prospecciones, como el galbo
recuperado cerca del poblado de Céstulo (Bldzquez y Valiente 1981b: fig. 5:7) o el de la Cuesta del Viejo
I (Benito 2017: fig. IV.40:149).

Por otro lado, estin todas aquellas cerdmicas estilo Medellin que se recuperaron en niveles
superficiales, como las del estrato II del poblado de Céstulo (Blazquez y Valiente Malla 1981a: figs.
19:42; 22:63-64). De este yacimiento también proceden materiales de niveles alterados. Me refiero, en
concreto, al estrato III, correspondiente a un derrumbe en el que aparecian mezclados materiales de
diversas épocas (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: 46, fig. 33:201), y a la interfaz 11I/1V (Bldzquez y
Valiente Malla 1981a: fig. 35:214). Por tanto, solo el nivel VI-A seria el plenamente fiable para llevar a
cabo el estudio conoldgico de esta produccién por asociacién de materiales. En lo que respecta a la
intervencién efectuada entre 1980-1982, el nivel 1 del sondeo IX también presentaba graves
remociones para su consideracién cronoldgica (Blazquez et al. 1985: fig. 128:h).
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También existen hallazgos sin un contexto claro, generalmente por actividades furtivas, como las
bandejas de platos de la necrépolis del Cortijo de las Torres (Carrasco et al. 1986: fig. 1; Pachén y
Carrasco 2005: grafs. 1, 4; ldm. 1). De las inmediaciones del torreén drabe de Céstulo también procede
un lote de cerdmicas pintadas estilo Medellin que fueron recogidas en los afios setenta del siglo XX y
entregadas posteriormente para su publicacién (Garcia-Gelabert y Bldzquez 1996: 336, fig. 2).

Por ultimo, cabria apuntar aquellos hallazgos recientes cuyos materiales asociados se hallan ain en
proceso de estudio, como es el caso de Alarcos y del cerro Borreguero (Celestino y Rodriguez Gonzélez
2017b:197-199). De este Ultimo yacimiento, tan solo se ha sefialado la exclusiva presencia de cerdmica
a mano en el interior de la cabafia oval, inserta en una fase previa a la amortizacién del cuenco
pintado estilo Medellin, entre las que destacan algunas piezas con decoracién bruiiida y escobillada
(Rodriguez Gonzdlez 2018: 78). También se ha indicado que en estos niveles de amortizacién se
constataron algunas cerdmicas a torno, aunque son testimoniales y de factura local, ya que las
importaciones estan totalmente ausentes (Celestino y Rodriguez Gonzalez 2018: 177).

Todos estos casos presentan evidentes limitaciones para la determinacién de una cronologia fiable de
la cerdmica estilo Medellin, por lo que se prescindira de ellos en este apartado.

En lo relativo a esta produccién hallada en el yacimiento homénimo, hay que distinguir varios
contextos (Almagro-Gorbea et al. 2006). En primer lugar, en relacién con la necrépolis, estdn todas
aquellas piezas que aparecen como intrusidn, concretamente en los conjuntos 82/15b, 85B/1, 85B/3,
85B/10, 85B/En12, 85B/14, 85B/30, 85C/17, 85D/2, 86C/9, 86G/Enll, 86G/En20, 86G/22, 86H/5+En5,
86H/En3 y 86H/7. En otras ocasiones los hallazgos aparecen aislados, como en los casos 85C/spA-4 y
86C/A-1, mientras que la posicién de los testimonios bajo el encachado 3 y en el encachado del
conjunto 86G/En6 muestran poca seguridad en su valoracién cronoldgica. Por tanto, los contextos
fiables para su datacién son los conjuntos 21 (70/21), 22 (70/22), 82/25, 82/13C, 85B/31, 86G/23 y
86G/29C. Dichos conjuntos, valorando la datacién que aportan los materiales asociados, ofrecen una
cronologia entre el 675 y el 525 a.C., limite superior que lo marcan los conjuntos 21 (70/21), 22 (70/22),
82/25y 86G/29C.

En la secuencia de la cata del teatro romano, correspondiente al poblado de la Primera Edad del
Hierro, la presencia de cerdmica estilo Medellin desde el nivel XVI al VII ofrecié una cronologia entre
el 675 y el 600 a.C. (Almagro-Gorbea 1977: fig. 200). Sin embargo, Rodriguez Gonzélez (2018:105) ha
advertido de la cautela con la que hay que tomar tales contextos, formados a partir de vertidos
efectuados en un corto periodo de tiempo como asf refleja la homogeneidad material o la coincidencia
de las dataciones radiocarbénicas de los niveles IV y XV. Sin embargo, dichas dataciones
radiocarbdnicas estdn afectadas por las anomalias del radiocarbono, por lo que se trata de una
informacién con muchas limitaciones.

Sin embargo, en el cerro del castillo de Medellin se efectuaron dos cortes en la ladera Norte que
mostraban una secuencia estratigrafica segura desde el 600 a.C. Dicho limite cronolégico queda
representado en la UE 8 del corte 2 en la que se hallaron los fragmentos de cerdmica estilo Medellin
(Almagro-Gorbea y Martin Bravo 1994: 112). Un siglo VII a.C. también se ha propuesto para el conjunto
del cerro del Viento, aunque no se ha podido concretar mds al existir elementos arqueoldgicos que
abogan por su primera y segunda mitad (Lechuga y Soto 2017: 13; Sanchez et al. 2019: 1).

En cuanto a la Alcagova de Santarém, ya a principios de los afios noventa del siglo XX se sefialé la
existencia de una fase correspondiente a la Primera Edad del Hierro, aunque solo en el corte C.V.1 de
Jardim se pudieron constatar niveles sin alterar y de los que se extrajeron algunas muestras para
andlisis de C-14 (Arruda 1993). Los resultados obtenidos se han utilizado para fechar por radiocarbono
las seis fases que se han detectado en los trabajos efectuados en 2001 (Arruda et al. 2019: 138-139, 142),
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aunque resulta muy dificil conjugar dichos datos, sobre todo si se tiene en cuenta que las fechas
radiocarbdnicas referidas se utilizaron para definir Unicamente tres fases (Arruda 2005: 283).

Por otro lado, en el primer estudio de los materiales asociados a las distintas unidades estratigraficas
del C.V.1 no se apunté la presencia de cerdmica estilo Medellin (Arruda 1993: 197-198), por lo que los
dos fragmentos publicados posteriormente (Arruda 2005: 2-3) habrian sido hallados en los numerosos
niveles que aparecian alterados. Por tanto, la cronologia radiocarbdnica que revela la Alcigova de
Santarém no deberfa utilizarse para datar la cerdmica estilo Medellin, ya que se desconoce la posicién
exacta de la misma. En la campafia de 2001, cuyos resultados han sido recientemente publicados
(Sousa y Arruda 2018), se diferenciaron seis fases que, en cronologia convencional, abarcan desde el
final del siglo VIII hasta el final del VI a.C. En el desarrollo de las mismas se ha registrado cerdmica
estilo Medellin, aunque fue a partir de principios del siglo VI cuando aumenté considerablemente
hasta mantenerse hasta sus momentos finales.

En lo que respecta al tnico vaso de este estilo en la necrépolis de Las Cumbres (Cérdoba 2004: 132, fig.
3:2), no se detall$ la tumba o el contexto donde fue hallado, por lo que cabria pensar en un contexto
incierto centrado en la segunda mitad del siglo VIII a.C. como las cerdmicas San Pedro II de este
yacimiento (Cérdoba 2004: 134).

En el caso de la necrépolis del sector IV-E de Alarcos, no se sefiala la existencia de ningin elemento
material asociado que pueda ofrecer una cronologia (Ferndndez Rodriguez 2001), ya que la urna con
inscrustaciones metdlicas que se documentd cerca del cuenco estilo Medellin parece corresponder a
una tumba anterior, muy probablemente del Bronce Final. De hecho, existen diferencias en la
temperatura a la que se sometieron los caddveres de ambas tumbas (Fernandez Rodriguez 2001: 281),
lo cual reforzaria esta hipétesis que distingue dos momentos diferentes.

Continuando con Alarcos, hay que sefialar la existencia de tres dnicos fragmentos estilo Medellin
hallados in situ, concretamente en el nivel 1 y 3 de la cata U18 de la campana de 2017 y cuyos
materiales se encuentran en proceso de estudio, localizdndose el resto en niveles alterados por las
construcciones ibéricas y medievales.

Con respecto a la necrépolis toledana de Las Esperillas, recientemente se ha publicado un cuenco
hemisférico pintado estilo Medellin con el niimero de inventario D02010/37/2 (VVAA 2018: 244:
abajo). Su localizacién exacta resulta dificil de precisar ya que, como han apuntado algunos autores
(Torres Rodriguez 2012: 515-518), las publicaciones relativas a este yacimiento presentan una
informacién muy general. Segun sus excavadores, la necrépolis presenta tres fases: Hierro I (ss. VII-VI
a.C.), transicién (s. V a.C.) y Hierro II, esta ultima hasta el siglo III a.C. (Garcia Carrillo y Encinas 1988;
1990). La cronologia de la cerdmica estilo Medellin adscribiria el cuenco pintado a la primera de dichas
fases, datada por una fibula de doble resorte y un cuchillo de hierro con hoja afalcatada entre otros
materiales. Es muy probable que incluso se trate del cuenco con pintura postcoccidén en amarillo que
se describe en la tumba 14 (Garcia Carrillo y Encinas 1990: 265), aunque solo se cuenta con esa
referencia, desconociéndose los materiales que formaban parte del ajuar o la posicién exacta del vaso
dentro de la tumba.

El resto de contextos en los que la cerdmica estilo Medellin aparece in situ se caracterizan por la
presencia de cerdmica a mano, generalmente en proporciones destacadas. En el nivel 12 de Colina de
los Quemados se documentan cazuelas de carena alta suave y borde céncavo del tipo A.Il de Ruiz Mata
(1995a), cuencos hemisféricos o de cuarto de esfera y algunas cazuelas de carena media y borde
ligeramente exvasado. Estas formas, de superficies muy brufiidas, contrastan con los grandes vasos
globulares o esferoides de borde exvasado y superficies toscas (Luzén y Ruiz Mata 1973: lams. XII-XIII;
XIV:h-i).
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Dicho repertorio a mano también aparece en la Habitacién 1 del cerro Salomén (Blanco Freijeiro et al.
1970: n® 115-124 entre otros), el nivel VI-A de Céstulo (Blazquez y Valiente 1981a: fig. 6472), los niveles
20 y 21 del cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 60:919-920, 922), la UE 8 del Corte 2 de la ladera
norte del cerro del castillo de Medellin (Almagro-Gorbea y Martin Bravo 1994: fig. 18:12-14) y en los
niveles 11 y 12b del corte A1 (ab) de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 101-103;
108-109; 116-118). De este ultimo (Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 100:17-18; 106:50-51; 107:52-55;
115:31-36), asi como de la fase III de Castro Marim (Arruda et al. 2017b: fig. 6:10-11) o del nivel 1 del
sector I1I de Alarcos, destacan las tipicas copas de paredes finas, muchas clasificadas como forma B.II
de Ruiz Mata (1995a). Otra forma tipica asociada es el vaso a charddn, como el de la sepultura 2 de la
necrépolis de Cruz del Negro que contenia el cuenco pintado estilo Medellin (Bonsor 1899: 79; Jiménez
Barrientos 1986: fig. 1), forma que probablemente deba fecharse a finales del siglo VIII o principios del
VII a.C. al funcionar como vaso de ofrendas (Torres Ortiz 2008f: 659).

En los contextos mds nortefios, como en La Aldehuela (Santos Villasefior 2005: 1027), la cultura
material fue diversa y acorde a las tradiciones de la zona, como los recipientes ovoides de cuellos
rectos, los cuencos troncocénicos, formas abiertas de carena media, etc.

En algunos yacimientos, la cerdmica a mano, ya sea de superficies brufiidas o toscas, se constata de
forma exclusiva, como ocurre en los niveles de la fase transicional Bronce Final-Hierro I del cerro de
las Cabezas (Vélez y Pérez Avilés 1987: 173-174) o en el yacimiento zamorano de la Aldehuela (Santos
Villasefior 2005: 1026). Sin embargo, en la fase sucesiva del primero, inserta en la Primera Edad del
Hierro, se apunta la asociacién de cerdmica estilo Medellin a cerdmica a torno, aunque parece ser que
la cerdmica a mano siguié manteniéndose en altos porcentajes (Vélez y Pérez Avilés 1987: 173-174;
1999: 51-53; Pérez Avilés y Vélez 1996: 17-18).

En el nivel 1 (AL17-U18-1-1) y 3 (AL17-U18-2-3) de la U18 de Alarcos se registra una situacién similar.
De hecho, la ceramica a mano con decoracién pintada del sector III no se asocia a ceramicas a torno, al
menos en los niveles sin alterar que se han documentado hasta la fecha (Garcia Huerta y Morales 2017;
Garcfa Huerta 2019). En dichos estratos la cerdmica tosca es la predominante, aunque también se
constatan cuencos del tipo B.IT de Ruiz Mata (1995a) con las superficies brufiidas.

La ceramica a mano normalmente aparece decorada. Entre las decoraciones destaca la ceramica de
reticula brufida, aunque suele ser muy escasa, como los cuatro fragmentos del nivel 12 de Colina de
los Quemados (Luzén y Ruiz Mata 1973: ldm. XV:h-k) o el fragmento de la fase Il de Castro Marim
(Arruda et al. 2017b: fig. 6:5). En los niveles transicionales Bronce Final-Hierro 1y del Hierro I del cerro
de las Cabezas también se indica la existencia de algiin fragmento con decoracién brufiida interna
(Pérez Avilés y Vélez 1996: 17-18; Vélez y Pérez Avilés 1999: 51-53; Esteban et al. 2003: 14). Como se
dedujo para la cerdmica estilo San Pedro II (vid supra, p. 213), esta escasa proporcién de cerdmica de
reticula brufiida estaria reflejando los tltimos momentos de esta produccién que se extendié hasta el
siglo VIII o VI a.C. segun las distintas opiniones. No obstante, dicha escasez también estarfa
relacionada con el hecho de que pocos de estos yacimientos se localizan en la zona nuclear en la que
se desarrollé esta produccién.

En ocasiones, la cerdmica estilo Medellin se asocia a ceramicas pintadas estilo San Pedro II, como en la
fase III de Castro Marim (Arruda et al. 2017b: fig. 6:6-8) o en el nivel 1 de Alarcos (AL17-U18-1-1). Esta
cerdmica, como se concluyd, tiene una datacién desde principios del siglo VIII hasta el siglo VI a.C.
segun la cronologifa convencional.

La cerdmica con decoracién digitada también estd muy representada, preferentemente en las ollas
tipo G.IT de Ruiz Mata (1995a). Dicha decoracién aparece en la Habitacién 1 de cerro Salomén (Blanco
Freijeiro et al. 1970: n® 108, 125, 129-130, 149, 172 entre otros), el nivel 12 de Colina de los Quemados
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(Luzén y Ruiz Mata 1973: ldms. XVIiL:c-e), en los niveles 11 y 12b del Corte A1 (ab) (Ferndndez Ochoa et
al. 1994: figs. 102:25; 109:68; 116: 42-43; 118:51) y en la fase 3 del 4rea 4 de La Bienvenida-Sisapo
(Zarzalejos et al. 2017: fig. 12:4), en la Aldehuela (Santos Villasefior 2005: 1027) y en la fase III de Castro
Marim (Arruda et al. 2017b: fig. 6:2, 18). También aparece en la segunda fase del cerro de las Cabezas,
de la Primera Edad del Hierro, concretamente en orzas y otros recipientes globulares (Vélez y Pérez
Avilés 1987: 173-174; 1999: 51-53; Pérez Avilés y Vélez 1996: 17-18).

La cerdmica a torno, como cabe esperar de una produccién de la Primera Edad del Hierro, también
estd bien representada en las estratigrafias en las que se ha documentado cerdmica estilo Medellin. Sin
embargo, como se ha podido comprobar, la cerdmica a torno no supuso la desaparicién de la cerdmica
a mano. De hecho, la cerdmica a mano perduré durante la Segunda Edad del Hierro en importantes
proporciones, como se aprecia en los niveles 9b y 10 del Corte Al (ab) de La Bienvenida-Sisapo
(Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 78:78-79; 79:83-85; 80-81; 87; 88:37; 89-90; 96-97) y Castro Marim
(Sousa y Arruda 2018).

Entre la cerdmica a torno destaca aquella con decoracién pintada bicroma de tradicién fenicia,
generalmente a bandas o formando motivos geométricos. Este tipo aparece en el nivel 12 de Colina de
los Quemados (Luzén y Ruiz Mata 1973: ldms. XV:m-n; XVI; XVILl:a-b), en el nivel VI-A de Céstulo
(Blazquez y Valiente 1981a: figs. 61:697-502; 63 entre otros), en los niveles 20 y 21 de cerro Macareno
(Pellicer et al. 1983; figs. 59:932-933, 935, 940-945, 947, 949-952; 61:780 entre otros), en los niveles 11 y
12b del corte Al (ab) (Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 98:2-3; 104:34-35; 111:7) y en la fase 3 del
edificio orientalizante del 4rea 4 de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 14:8-11). Uno de los
soportes mds frecuentes, el pithds de asas geminadas o forma E13 de Gonzélez Prats (1983: 168-169), se
ha localizado en Colina de los Quemados (Luzén y Ruiz Mata 1973: ldms. XV:o0-p) o en el nivel 21 de
cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 61:785, 788). Esta forma se desarrollé desde finales del siglo
VIII al siglo VI a.C. (Gonzdlez Prats 1983:168-169, 180; Garcia Alfonso 2007: 337-338; Torres Ortiz 2008e:
656).

Dentro de las formas mds frecuentes de la cerdmica a torno con decoracién bicroma se encuentra la
urna tipo Cruz del Negro, como la de la sepultura 2 de la necrépolis que dio nombre a este recipiente
de cuerpo globular y cuello cilindrico con baquetén central (Jiménez Barrientos 1986: fig. 1). A esta
urna del subtipo 1 de Torres Ortiz (2008d: 636), fechada en el transito del siglo VIII al VII a.C., se
afiaden todas aquellas de la necrépolis de Medellin que se desarrollan ampliamente desde el 675 al 450
a.C. (Torres Ortiz 2008d: fig. 710).

También han aparecido fragmentos decorados con motivos orientales (Luzén y Ruiz Mata 1973: lam.
XV:e-g), iconografia caracteristica de la denominada cerdmica tipo Lora, que se desarroll desde los
inicios del siglo VII hasta finales de la Primera Edad del Hierro (Murillo 1989: 155; Torres Ortiz 2002:
145).

La cerdmica de barniz rojo constituye una de las producciones més comunmente asociadas a la
ceramica estilo Medellin. En la sepultura 2 de la necrépolis de Cruz del Negro se indica la presencia de
algunos platos, aunque se trata de una referencia bastante incierta (Bonsor 1899). De hecho, no se
recogen en la descripcién de la tumba dentro del estudio monografico de Jiménez Barrientos (1986:
478) sobre el cuenco estilo Medellin hallado en esta. Igualmente, se cita un jarro de boca trilobulada
(Bonsor 1899: fig. 110; Jiménez Barrientos 478, fig. 1), posiblemente cubierto con barniz rojo. También
aparece un galbo en el nivel 12 de Colina de los Quemados (Luzén y Ruiz Mata 1973: ldms. XVIL:c) y un
borde de forma desconocida en el nivel 20 de cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: fig. 59:946), aunque
el conjunto mds destacado es el de la necrépolis de Medellin que cubre los limites cronolégicos entre
675 y el 450 a.C. (Almagro-Gorbea et al. 2008c: fig. 704).
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En la fase 111 de Castro Marim el repertorio de ceramica de barniz rojo se concreta en dipper jugs, jarros
de boca de seta y recipientes que reproducen formas arraigadas en las tradiciones del Bronce Final,
como platos carenados o soportes de carrete (Arruda et al. 2017b: fig. 7:6-10). Todo este conjunto, con
rasgos morfoldgicos evolucionados, ha sido fechado en la segunda mitad del siglo VII a.C. (Arruda et al.
2017b: 451). Sin embargo, la cerdmica de barniz rojo de la fase I de Santarém ha sido fechada a finales
del siglo VIII a.C. (Sousa y Arruda 2018: 64).

La cerdmica gris a torno también suele asociarse a la cerdmica estilo Medellin, como en la Habitacién 1
del cerro Salomén (Blanco Freijeiro et al. 1970: n® 223, 251, 254, 265 entre otros), los niveles 20 y 21 del
cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: figs. 59:958-959, 962-963, 487, 490; 61:914-916), la UE 8 del corte 2
de la ladera norte del cerro del castillo de Medellin (Almagro-Gorbea y Martin Bravo 1994: fig. 18:1-5) y
la necrépolis de este mismo yacimiento (Lorrio 1988-89; 2008b), los estratos 11 y 12b del corte A1 (ab)
(Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 98:4-6; 99; 100:13-14; 104:36-38; 105; 111:8-11; 112; 113:18-22) y la fase
3 del edificio orientalizante del drea 4 de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 14:4-5) o en la
fase Il de Castro Marim (Arruda et al. 2017b: fig. 7:19). En aquellos casos en los que perdurd la cerdmica
Medellin durante la fase ibérica, como en los niveles 9b y 10 de La Bienvenida-Sisapo, dicha cerdmica
gris corresponde con el tipo ibérico (Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 76:61-65; 77; 78:72-75; 84-86;
91:53-54; 92-94), aunque muchas formas fueron practicamente iguales.

Aunque en menor proporcién, también se registran algunas dnforas fenicias, como en la Habitacidn 1
del cerro Salomén (Blanco Freijeiro et al. 1970: n® 110, 113, 140), el nivel 12 de Colina de los Quemados
(Luzén y Ruiz Mata 1973: ldms. XVIL:e), los niveles 20 y 21 de cerro Macareno (Pellicer et al. 1983: figs.
59:928, 938-939, 960; 61:795), el nivel 12b del Corte A1 (ab) (Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 115:37-39)
y en la fase 3 del edificio orientalizante de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: 57, fig. 14:6) y en
la UE 8 del corte 2 de la ladera norte del cerro del Castillo de Medellin (Almagro-Gorbea y Martin
Bravo 1994: fig. 18:6-7, 10). Algunas de estas dnforas presentan un borde muy corto que se podria
asimilar a las T.10.1.2.1 de Ramon (1995), estas ultimas halladas, ademds de las T.10.1.1.1, en la fase III
de Castro Marim (Arruda et al. 2017b: fig. 451). La cronologia de estas dnforas, seglin la sistematizacién
de Ramon (1995), abarcaria los siglos VIII y VII a.C., aunque la mayoria de los ejemplares parecen
corresponder con el tipo T.10.1.2.1, por lo que el siglo VII a.C. seria el més representado.

Una cronologia del siglo VII a.C., concretamente partir del 625/600 a.C. (Ferndndez Jurado 1988-89:
cuadro resumen), muestran los tripodes fenicios, como el registrado en la Habitacién 1 del cerro
Salomén (Blanco Freijeiro et al. 1970: 114). Este tripode, asimilable a la forma C1 de Gonzélez Prats
(1983: 200-204), también se documentan en el Horizonte Pefia Negra 1II, por lo que se desarrollaron
desde finales del siglo VIII a.C. (Gonzélez Prats 1983: 180), aunque perdurd hasta el siglo VI a.C. como
revelan los ejemplares de la fase IV de Castro Marim (Arruda et al. 2017b: fig. 9:5) y el de Concepcién 3
de Huelva (Garcfa Ferndndez 2017: fig. 12:8). Por tanto, los tripodes fenicios muestran un amplio
margen cronoldgico que no permite concretar todo lo deseable.

Por otro lado, destaca la copa jonia del tipo B2 de Vallet y Villard (1955) del nivel 11a del Corte A1 (ab)
de La Bienvenida-Sisapo (Ferndndez Ochoa et al. 1994: fig. 98:1), un tipo de copas que fueron fechadas
entre el 600/590 y el 500 a.C. (Rouillard 1991: 26-27; Bazdn 2000: 228; Cabrera 2012: fig. 1.5), si bien hay
autores que apuntaron su desarrollo desde finales del siglo VII al 550 a.C. (Cook y Dupont 1998: 131, fig.
18.1; Dominguez Monedero y Sanchez 2001: 84, figs. 2:1-4; 3:1). Por su parte, la kotyle protocorintia de
la fase 3 del edificio orientalizante de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: 53, fig. 15) no
permite su adscripcién segura al Protocorintio Antiguo o Medio, cuyos limites superiores respectivos
se sitdan en el 720 y 690 a.C. segtin la cronologia tradicional (Coldstream 1968: 330; 2003: fig. 128; Cook
1972: 47).
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Por otro lado, en La Bienvenida-Sisapo existen tres fragmentos de cerdmica estilo Medellin en niveles
ibéricos (Ferndndez Ochoa et al. 1994: figs. 75; 76:59-60; 82-83; 91:50-52), concretamente en los estratos
10 y 9b del Corte A1 (ab), lo cual apuntarfa hacia momentos del siglo V1 a.C.

Algunos de los objetos metalicos constatados también ofrecen alguna informacién cronolégica, como
las dos fibulas de doble resorte de la Aldehuela (Lépez Villasefior 2005: 1027) o la que se documenté en
el cerro de las Cabezas. Esta dltima, fechada entre finales del siglo VII y principios del VI a.C., se hallé
bajo un nivel de cenizas de la Primera Edad del Hierro (Vélez y Pérez Avilés 1987: 173-174; 1999: 51-53;
Pérez Avilés y Vélez 1996:17-18). Ya se comenté la amplia cronologia de la fibula de doble resorte (vid
supra, p. 217), aunque para estos ejemplos mesetefios cabria pensar en una datacién que arranca desde
principios del siglo VII a.C. Un margen similar tendrian los cuchillos de hierro afalcatados de la
Aldehuela y la Plaza de San Martin (Lépez Villasefior 2005: 1027), aunque su expansién arranca desde
el Bronce Final y abarca toda la Primera Edad del Hierro.

Por ultimo, la fibula tipo Alcores de la Habitacidn 1 del cerro Salomén centraria algo més la cronologia
(Blanco Freijeiro et al. 1970: n® 107), concretamente en la segunda mitad del siglo VII a.C. y durante el
siglo VI a.C. (Torres Ortiz 2002: 199), aunque las dltimas investigaciones recomiendan
preferentemente una cronologia del siglo VI a.C. (Torres Ortiz com. pers.).

7.5.2 Cronologia absoluta radiocarbénica

Para el estudio de la cronologfa radiocarbénica de la cerdmica estilo Medellin se cuenta con un
elevado niimero de muestras, la mayorfa provenientes de la necrépolis homénima (Fig. VI1.22). La
mayor parte de las muestras corresponden con carbones, aunque dos de ellas son de hueso humano.
En general, todo el conjunto presenta unos intervalos cuyos limites superiores se sitdan, y a veces
sobrepasan, el siglo VIII cal. a.C. Sin embargo, como se observa en la desviacién de los limites
inferiores, todo el conjunto muestra unos rangos que entran en la denominada zona de desastre del
radiocarbono, lo que dificulta la determinacién de unos margenes cronoldgicos plenamente fiables.

Lo mismo ocurre con las dos fechas radiocarbdnicas del nivel XV de la cata del teatro romano de
Medellin, ya que los limites inferiores incluso se extienden al siglo I cal. a.C., una fecha totalmente
descartable para el desarrollo de esta produccién. No obstante, existen intervalos plenamente
aceptados para la cerdmica estilo Medellin y que aparecen representados en otras muestras,
concretamente los siglos VII y VI cal. a.C. Pese a ello, habria que admitir la enorme dificultad para
manejar las cronologias que ofrecen las muestras analizadas.

Con el fin de obtener mds datos al respecto, se ha recurrido también a la informacién de las muestras
analizadas en los niveles superpuestos o infrapuestos a los estratos en los que se ha documentado
cerdmica estilo Medellin in situ, concretamente las del cerro Borreguero y el sector 111 de Alarcos, ya
que ofrecen una cronologia ante quem o post quem. La primera de ellas, la del cerro Borreguero, se
recogié en el interior de la cabafia oval (Beta-406622), mostrando una cronologia que se centra en el
siglo IX cal. a.C. Si se tiene en cuenta que el cuenco pintado estilo Medellin se hallé en los niveles de
amortizacién de dicha construccién, la cronologia para esta produccién se situaria en el siglo VIII cal.
a.C., quizés a finales del mismo como han planteado sus excavadores (Rodriguez Gonzdlez y Celestino
2019b: 125). En el caso del sector III de Alarcos, se analizé una muestra de hueso de animal que se
localizé en el nivel 4 de la denominada U18-2 (AL17-U18-2-4) (Beta-513968), zona que comparte la
misma secuencia estratigrafica que la U18-1y cuya diferenciacidn se realizé para un mayor control de
los restos exhumados. En este caso, la muestra presenta una cronologia que se extiende desde
mediados del siglo IX cal. a.C. a los primeros momentos del siglo VIII cal. a.C. Por lo tanto, la cerdmica
estilo Medellin de Alarcos seria posterior a esta fecha, probablemente a finales del siglo VIII cal. a.C.,
ya que los fragmentos documentados se hallaron en los niveles superiores.
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Por tanto, y a la luz de la informacién disponible, se podria apuntar el desarrollo de la cerdmica estilo
Medellin a finales del siglo VIII cal. a.C.
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751-682
732-690 (23.5%)
(17.3%) 669-636 .
Torres Ortiz
Medellin 660-650 (8.9%) .
(86/C15) Hueso  GrA-15431  2440+30 (4%) P iggifiigrgﬁg
544-430 (1.5%)
(47%) 592-408
(61.5%)
750-682
702-696 (17.2%) Almagro-
Medellin . (2.3%) 668-638 Gorbea 1977:
(70/20) Carbén  GrN-6170 2420835 )0/ (5.9%) Apéndice II
(65.9%) 590-401 (recalibrada)
(72.3%)
750-683
(13.4%)
668-637 792-347 Almagro-
Medellin , (5.8%) (85.3%) Gorbea 1977:
(70/9C) Carbén  CSIC-50  2380:110 o) o 318-206 Apéndice II
(1%) (10.1%) (recalibrada)
590-378
(47.9%)
cerro Beta- 971-960 Celes’Elno y
Borreguero  Carbén 406622 2740+30 (2.3%) Rodriguez
906-840 : Gonzalez 2018:
936-816 178
.19 ;
(93.1%) (recalibrada)
893-876
Alarcos (AL17- Beta- 823-796 (2.5%) Inédito
+
U18-2-4) Hueso 513968 2640230 (68.2%) 846-786
(92.9%)

Fig. VI1.22. Tabla con las dataciones radiocarbénicas de las muestras asociadas a cerdmica estilo Medellin.

7.5.3 Discusion: cronologia convencional y absoluta radiocarbénica de la cerdmica estilo Medellin

Una vez analizados los materiales asociados y las fechas radiocarbdnicas de la ceramica estilo Medellin
se intentard fijar unos limites cronoldgicos, aunque la informacién disponible para ello es, en
ocasiones, limitada.

En lo relativo a la cronologfa convencional, existen materiales que presentan una amplitud que
generalmente abarca la mayor parte de la Primera Edad del Hierro. Es el caso de la cerdmica pintada
San Pedro II, la cerdmica a torno con decoracién bicroma, la cerdmica gris a torno, los tripodes
fenicios o la cerdmica digitada. Todas estas producciones se documentan desde el siglo VIII,
normalmente a finales del mismo, hasta el siglo VI a.C. Entre ellas cabe citar también la cerdmica de
reticula brufiida, aunque los escasos testimonios podrian estar revelando contextos de finales del siglo
VIII a.C., quizds como consecuencia del incremento de la produccién de la ceramica gris a torno con
esta decoracién.
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La urna tipo Cruz del Negro de la sepultura 2 de la necrépolis de Cruz del Negro, asi como el vaso a
charddn hallado en la misma, mostraria el transito del siglo VIII al VII a.C. La kotyle protocorintia, la
cerdmica de barniz rojo de la fase I de Santarém y las dnforas T.10.1.1.1 también se inscribirfan en este
periodo.

La fibula de doble resorte en contextos mesetefios y la ceramica tipo Lora apuntan a momentos
iniciales del siglo VII a.C., aunque ambas fueron producciones que se extendieron hasta el siglo VI a.C.
El siglo VII a.C. queda igualmente representado por las dnforas fenicias del tipo T.10.1.2.1, mientras
que las copas jonias del tipo B2 apuntan a partir de finales del siglo VII a.C. Sin embargo, tanto esta
como la cerdmica ibérica, ya sea pintada o gris, también podria indicar un siglo VI a.C., momento en el
que habria que situar la fibula tipo Alcores. Ambos siglos quedarian recogidos por los hallazgos in situ
de la necrépolis de Medellin, sin duda la aportacién mds segura de este yacimiento.

Por tanto, considerando todas estas evidencias, se proponen unos limites para la cerdmica estilo
Medellin que se centran desde finales del siglo VIII a.C. hasta mediados del VI a.C. Posiblemente, y
como fechas orientativas, desde el 725 al 550 a.C. segin la cronologia convencional. Por tanto, fue una
produccidn que surgié después de la cerdmica estilo San Pedro 11, conviviendo ambas desde finales del
siglo VIII a.C. hasta mediados del siglo VI a.C.

En cuanto a la cronologia radiocarbénica, tan solo se podria indicar, debido a la escasez de datos, el
desarrollo de la cerdmica estilo Medellin desde finales del siglo VIII cal. a.C.

7.6 Uso, funcidn y significado de la ceramica estilo Medellin

La cerdmica estilo Medellin aparece registrada tanto en espacios de hédbitat como funerarios. Entre los
primeros destacan aquellos situados en altura, como Medellin, Colina de los Quemados, Alarcos, Castro
Marim, cerro de San Vicente o Satarém. En otras ocasiones también se han hallado algunos
fragmentos en poblados situados a una altura media, como Céstulo, La Bienvenida-Sisapo y el cerro de
las Cabezas. Por ultimo, se encuentran los poblados situados en llano, como cerro Macareno o cerro
Borreguero. Todos estos enclaves, como viene siendo habitual, se localizan cerca de un curso fluvial,
como el rio Ortiga para Medellin y cerro Borreguero o el Guadiana para Castro Marim, Alarcos y
Medellin. En los casos mas meridionales, como cerro Macareno, el Cortijo de las Torres o Colina de los
Quemados, fue el rio Guadalquivir y su paleodesembocadura los que ofrecieron los recursos hidricos.

En algunos de estos poblados se ha podido diferenciar un espacio mas monumental interpretado como
santuario, muchos con una elevada cantidad de cerdmicas estilo Medellin. Es el caso del nivel VI-A de
Céstulo, en el que se hallé una estructura prismatica con la representacién de lingotes chipriotas o
taurodermis (Bldzquez y Valiente 1981a: fig. 74), un simbolo religioso que se documenta en otros
santuarios como El Carambolo IV (Ferndndez Flores y Rodriguez Azogue 2007: figs. 26-27, lam. 12) o el
santuario 111 de Coria del Rio (Escacena 2001: ldm. VII). Las grandes proporciones de esta cerdmica
también aparecen en el edificio del drea 4 de la Bienvenida-Sisapo en el que se han documentado
algunos restos de fuego, interpretados como hogueras rituales (Zarzalejos et al. 2017: 57; Esteban et al.
2019: 82).

En otras ocasiones, no se ha reconocido un espacio de culto para aquellos contextos en los que se ha
documentado esta cerdmica, aunque, como se ha planteado para el cuenco del cerro Borreguero
(Celestino et al., 2018: 123), es posible que la cerdmica estilo Medellin se hubiera empleado para algiin
tipo de ritual relacionado con la amortizacién de alguna estructura destacada, como el edificio oval de
la fase 111 de este yacimiento. En el caso de Alarcos, el recipiente hallado in situ se localizé en un
espacio reducido cuya funcionalidad no se ha podido determinar con exactitud, aunque parece
corresponder a una zona en la que se arrojaron vertidos y sobre los que ocasionalmente se realizaron
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algunos suelos de tierra batida. En todo caso, la riqueza material que revelan los materiales asociados
sugiere un uso distinto al estrictamente doméstico.

Por lo que respecta a la localizacién de las necrdpolis, hay algunas que se situaron a media altura para
crear una relacién visual con el poblado. Es el caso de la necrépolis Las Esperillas (Garcia Carrillo y
Encinas 1988: 62-63), Las Cumbres (Cérdoba y Ruiz Mata 2000) o la del sector IV-E de Alarcos, aunque
esta ultima quedé inserta en el espacio urbanizado como consecuencia de la posterior ampliacién del
poblamiento ibérico (Ferndndez Rodriguez 2001: 277). En otras ocasiones, como es el caso de Medellin,
la necrépolis se situd en el llano creando también una relacién visual con el poblado que debié de
situarse en el cerro del Castillo.

En los espacios funerarios, como ocurrié en la mayoria de los hallazgos in situ de la necrépolis de
Medellin y como probablemente ocurrié en la tumba 2 de Cruz del Negro (Torres Ortiz 2008c: 731-732)
o en la tumba 14 de la necrépolis de Las Esperillas (VVAA 2018: 244: abajo), los vasos fueron utilizados
como tapadera de las urnas cinerarias, generalmente del tipo Cruz del Negro. No obstante, en los casos
dudosos también podrian haberse utilizado como vaso de ofrendas, aunque en Las Cumbres quizds se
empled en un contexto de banquete funerario como se valord para la mayor parte de las ceramicas
San Pedro II de este yacimiento (Cérdoba 2004). Sin embargo, los vasos pintados estilo Medellin
también fueron utilizados como urna cineraria, como es el caso del cuenco de Alarcos (Garcia Huerta y
Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 5:4).

Todos estos contextos estarian revelando el uso de la cerdmica estilo Medellin para actividades
relacionadas con el culto o la ritualidad, funcién a la que contribuyé el desarrollo de unos motivos con
una fuerte carga simbdlica. Sin embargo, los contextos de la cata del teatro romano de Medellin, cerro
Salomén, Santarém, la Colina de los Quemados o el corte Al (ab) de La Bienvenida-Sisapo pondrian de
manifiesto un uso doméstico, aunque las caracteristicas fisicas de esta produccién obligan a pensar en
un uso puntual de estos recipientes.

Por otro lado, y aunque solo se cuenta con los datos de la necrépolis de Medellin para abordar esta
cuestién (Almagro-Gorbea et al. 2006), en aquellos casos en los que se ha podido determinar, el uso
funerario de la cerdmica estilo Medellin no fue privativo de un género determinado, ya que se ha
documentado tanto en tumbas de mujeres como de hombres.

En resumen, la cerdmica estilo Medellin fue una produccién que tuvo varios usos, desde el doméstico
hasta el ritual y funerario. En 4mbitos domésticos tendria un uso puntual y restringido, impuesto por
la fragilidad que caracteriza la pintura de esta produccién, mientras que en aquellos espacios de culto
serfa amortizada en hogueras rituales, quizds en actos protagonizados por las élites sociales que
visualizarfan su posicién social a través de estos recipientes (Zarzalejos et al. 2017: 60; Esteban et al.
2019: 102). En lo que respecta a las necrépolis, su uso, tanto en tumbas femeninas como masculinas,
fue desde contenedores cinerarios a tapaderas de las urnas, aunque hasta la actualidad solo se ha
documentado un caso como urna.

En los espacios de culto y de ultratumba fue donde el contenido simbdlico de la cerdmica estilo
Medellin adquirié su verdadero significado, ya que el mensaje de esta iconografia hizo referencia a la
regeneracién del ciclo vital. Por tanto, es posible que en aquellos ambientes domésticos en los que se
ha documentado esta cerdmica, la decoracién hubiera servido como mero recurso ornamental, quizas
por la indisoluble asociacién entre esta produccién y el repertorio iconografico que la define. Sin
embargo, parece mas acertada la opcidén que relaciona estos recipientes con la ritualidad doméstica ya
que, en un mismo yacimiento, como por ejemplo en Medellin, se han constatado cerdmicas de este
estilo con el mismo repertorio iconografico tanto en el poblado como en la necrdpolis. El contexto
funerario de la necrépolis aseguraria la asimilacién simbdlica de dicho repertorio, por lo que dicho
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simbolismo serfa igualmente percibido a través de las cerdmicas del poblado en las que se desarrolld
un repertorio andlogo.

La flor de loto y la roseta fueron atributos de la diosa local femenina sincretizada con Astarté durante
la Primera Edad del Hierro, una divinidad con un papel destacado en el mundo de ultratumba por su
vinculacién con la regeneracién. Ya se apunt6 la presencia de esta divinidad a través de los mismos
simbolos en algunas cerdmicas San Pedro II halladas en contextos funerarios, lo cual induce a pensar
que esta diosa también se manifestd en la cerdmica estilo Medellin. De hecho, esta divinidad femenina
se mostré en otros soportes de la misma necrépolis, ya sea a través de la triple roseta (Almagro-
Gorbea 2008b: fig. 850), el pentdculo (Almagro-Gorbea 2008b: figs. 848-849, 855) o la propia
representacién antropomorfa de la diosa (Almagro-Gorbea 2008a: figs. 539-540).

Dicha deidad favoreceria el transito del difunto al Mas All4, aunque también pudo concebirse como la
protectora de sus restos, de ahi que los cuencos con su referencia simbdélica aparezcan sellando la urna
cineraria. El trénsito del difunto al Mdas All4 o la proteccidn de la tumba también seria favorecida por
la representacidn de seres alados, como el grifo o la esfinge.

La presencia de esta divinidad femenina a través de sus multiples alusiones simbdlicas, asi como la
representacién de seres fantasticos en los espacios de ultratumba, es coherente con el panorama que
se desarrollé en algunas necrépolis del suroeste (Torres Ortiz 1999; 2004b; 2017). Por tanto, y dada la
representacién de los atributos sefialados, cabria pensar en la cerdmica estilo Medellin como un
soporte mds en el que quedd representada la personalidad de esta diosa que debié ocupar un papel
primordial dentro de la religiosidad de las poblaciones tartésicas. Por ello, es posible que los rituales
desarrollados en los espacios de culto y domésticos en los que se ha documentado esta cerdmica
estuvieran en relacién con esta divinidad.
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Capitulo 8

Ceramica estilo Meseta

8.1 Definicién, hallazgos y distribucién de la ceramica estilo Meseta

El término de cerdmica tipo Meseta fue acufiado por Almagro-Gorbea (1977: 460) en su sistematizacién
de las cerdmicas a mano con decoracién pintada de la peninsula ibérica, aunque solo se apunté su
distribucién geografica y su derivacién de la ceramica tipo Andaluz. Con anterioridad, en su estudio
monografico de la necrdpolis de Las Madrigueras (Carrascosa del Campo, Cuenca), relaciond los
hallazgos de este tipo con la cultura hallstattica (Almagro-Gorbea 1969: 110-115, ldm. XXV). Esta
vinculacién estuvo fuertemente arraigada en la investigacién de las cerdmicas pintadas bicromas
hasta bien entrada la década de los afios ochenta del siglo XX, como se expuso en la historia de la
investigacidn de las producciones peninsulares (vid supra, pp. 12-13).

Dada la dificultad de definir estilos en el panorama de las cerdmicas bicromas peninsulares, es
conveniente aclarar desde el primer momento cudles son los criterios que definen el estilo Meseta y
sus variantes o grupos en la zona de estudio para, posteriormente, continuar con los hallazgos que los
definen.

A nivel cromadtico, la cerdmica estilo Meseta se caracteriza por el empleo de dos colores: el rojo y el
amarillo. Ambas tonalidades fueron aplicadas sin una imprimacién de base, sino directamente sobre
las superficies que suelen ser negras y bruiiidas.

Siguiendo la clasificacién de Werner (1990: 108 y ss.), la cerdmica estilo Meseta se adscribe al grupo 1
(bicromia sobre superficies oscuras), concretamente al subtipo 1a. Sin embargo, para este subtipo se
cuenta con algunas matizaciones. Asf, el subtipo 1a se caracteriza por el desarrollo de una decoracién
roja y amarilla o blanca que se aplica directamente sobre las superficies brufiidas, generalmente
negras. Las matizaciones tienen que ver con el uso del blanco, un tono que no se constata en las piezas
de la zona de estudio. En cuanto al subtipo 1b de Werner (1990: 78), caracterizado por una base de
imprimacidn roja sobre la que se bosquejé una decoracién amarilla o blanca, todas las cerdmicas que
argumentaron la personalidad de dicho subtipo han sido clasificadas en este trabajo como cerdmica
estilo Medellin.

Por tanto, la cerdmica estilo Meseta se define por emplear dos tonos, rojo y amarillo, que se aplican
directamente sobre las superficies, generalmente oscuras y brunidas.

Pasando al estudio de los hallazgos, hay que apuntar la mayor representacién de la cerdmica estilo
Meseta en los contextos culturales de la mitad norte peninsular (Werner 1990: mapas 4 y 8), por lo
que, en principio, podria plantearse sus origenes en este espacio geografico. Asi, cuando se
documentaron los primeros testimonios de ceramica bicroma en los valles del Guadalquivir y del
Guadiana, la cerdmica estilo Meseta ya era sobradamente conocida en otros dmbitos geograficos
peninsulares, cominmente vinculada a los Campos de Urnas Recientes (Blasco 1980-81: 75). Sin
embargo, como ya sefnalé Gonzalez Prats (1983: 119), las relaciones comerciales y culturales entre las
distintas comunidades de la peninsula ibérica explicarian el desarrollo del estilo Meseta en ambientes
mas meridionales, desarrollo en el que se registran interesantes fenémenos de mestizaje al amalgamar
distintas tradiciones y estilos.
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El hallazgo mas antiguo de la zona de estudio corresponde a una cazuela carenada de la tumba XIX de
la necrépolis de Los Patos (Linares, Jaén) (Blazquez 1975: fig. 48:2), localizdndose afios después otros
tantos ejemplares de este tipo en los niveles V-F, VII-A y VII-C del aledafio poblado de Céstulo (Linares,
Jaén) (Blazquez y Valiente Malla 1981a: figs. 83:731; 119:1062; 130:1134). En los niveles VII, VIII y IX del
sector II también se hallaron algunos ejemplares (Blazquez et al. 1985: figs. 40:e; 51:e-f; 58:c; 59:c),
constituyéndose como uno de los yacimientos con una mayor representacién de ceramica estilo
Meseta del sur peninsular.

En la necrépolis del Cortijo de las Torres (Mengibar, Jaén) también se documentd un vaso a chardén
con esta decoracidn (Carrasco et al. 1986: fig. 2; Pachdn y Carrasco 2005: graf. 2), ademads del fragmento
fuera de contexto del cercano enclave de cerro Boyero (Valenzuela, Cérdoba) (Carrasco et al. 1986: fig.
5:B2; Pachén y Carrasco 2005: graf. 5:B2). En Alarcos (Ciudad Real-Poblete, Ciudad Real) también
fueron localizados algunos fragmentos fuera de contexto en los sectores Il y III (Garcia Huerta y
Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 6:1-4; Ferndndez Rodriguez 2012: fig. 12:4), aunque en los dltimos afios
han aparecido in situ en los niveles 1y 3 del C-23 (Fernandez Rodriguez 2012: 46) y en algunos niveles
del sector III (Garcia Huerta y Morales 2017: figs. 4; 8:6-7, 10).

En las fases 2 y 3 del edificio orientalizante del drea 4 de La Bienvenida-Sisapo (Almodévar del Campo,
Ciudad Real) también se han documentado algunas cerdmicas estilo Meseta (Zarzalejos et al. 2017: fig.
13:5, 7, 9-11, 16; Esteban et al. 2019: fig. 14:3-4, 7-9, 15), aunque en el estudio de los materiales fueron
clasificadas como cerdmica estilo Medellin.

En la necrépolis de Los Cotos (Alcubillas, Ciudad Real), también se ha documentado recientemente un
conjunto de materiales formado por un recipiente de cuello acampanado, un cuenco y dos cazuelas
carenadas que se adscriben al estilo Meseta (Benitez de Lugo y Fuentes 2021: fig. 7). Todo parece
indicar que el conjunto formé parte de la misma tumba, aunque las circunstancias del hallazgo no
permiten corroborarlo.

El resto de hallazgos, como cabria esperar de una produccién prolifica en la meseta Norte, se han
localizado principalmente en la parte més oriental de la meseta (Lucas y Alonso 1989: 277; Werner
1990: mapa 4), por lo que se trata de una cerdmica escasamente representada en los valles del
Guadalquivir y del Guadiana. Los testimonios bicromos sobre superficies oscuras de la Alta Andalucia,
como los del cerro del Real (Galera, Granada) (Pellicer y Schiile 1962: 14m. 4:29-30) o los del cerro de la
Encina (Monachil, Granada) (Arribas et al. 1974: fig. 66), se incluyen en la cerdmica estilo Real, una
produccién algo més antigua que fue definida por Molina Gonzélez (1978: 174) y cuya personalidad
sigue siendo aceptada por algunos investigadores (Pachén y Carrasco 2005: 40; Garcia Alfonso 2007:
92).

Fuera de la zona de estudio, la cerdmica estilo Meseta aparece en La Aldehuela (Madrid) (Valiente
Canovas 1973: 339), la tumba de El Carpio (Belvis de la Jara, Toledo) (Pereira Sieso y Alvaro 1988: fig. 1;
Pereira Sieso 2008: fig. 2; 2019: figs. 3-5) o la Canada del Santo (Atalaya del Cafiavate, Cuenca)
(Valenciano y Polo 2010: 354, figs. 10; 11: centro) entre otros, considerdndose los dos tltimos en este
trabajo por las similitudes que presentan con respecto a la informacién de las regiones analizadas.
Para el estudio de la cerdmica estilo Meseta en estos espacios geograficos nos remitiremos a los
trabajos de Werner (1990: 49 y ss), Blanco-Gonzalez et al. (2017) y Blanco Garcia (2019: 181-185).

En el estudio de los hallazgos, la ceramica estilo Meseta siempre ha sido diferenciada de otras
producciones con decoraciones bicromas (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: 229-230; Gonzalez Prats
1983: 71), como algunos ejemplares de la cerdmica estilo Medellin. Sin embargo, a diferencia de
aquella, la cerdmica estilo Meseta de la zona de estudio no presenta tonalidades blancas ni una base de
imprimacion roja sobre la que se aplicé la decoracién.
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La dificultad que supone la diferenciacién del estilo Meseta en el conjunto de cerdmicas pintadas
bicromas ha conllevado a alguna confusién. Asi, por ejemplo, las cerdmicas estilo Meseta de La
Bienvenida-Sisapo se han clasificado como cerdmica estilo Medellin, si bien se han reconocido
particularidades técnicas que han justificado un grupo diferenciado dentro de dicho estilo (Esteban et
al. 2019: 98-99). También ha sido habitual su confusién con la cerdmia tipo Andaluz de Almagro-Gorbea
(1977: 460), un estilo que corresponde con el tipo Real de Molina Gonzélez (1978: 174). Por ultimo, la
cerdmica estilo Meseta también ha sido clasificada como cerdmica pintada del Soto I, aunque ello no
supuso su desvinculacién de las tradicionales influencias hallsttdticas (Romero Carnicero y Ramirez
Ramirez 1996: 315). El trasfondo de toda esta confusidn, tal y como ya apuntaron Gonzalez-Tablas y
Dominguez Calvo (1995: 190), ha sido la diferenciacién de grupos en los que se ha prestado mds
importancia a lo particular que a lo general. El problema se acentda si se tiene en cuenta que las
particularidades en las producciones a mano son mucho mas numerosas y variadas con respecto a
otros materiales arqueoldgicos mas estandarizados, como la cerdmica a torno.
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Fig. VIIL1. Mapa de la peninsula ibérica con la dispersién de la cerdmica estilo Meseta.
1. Cerro Boyero (Valenzuela, Cérdoba); 2. Necrdpolis de Los Patos (Linares, Jaén); 3. Cdstulo (Linares, Jaén); 4.
Necrépolis del Cortijo de las Torres (Mengibar, Jaén); 5. Los Cotos (Alcubillas, Ciudad Real); 6. La Bienvenida-
Sisapo (Almoddvar del Campo, Ciudad Real); 7. Alarcos (Ciudad Real-Poblete, Ciudad Real); 8. La Cafiada del Santo
(Atalaya del Cafiavate, Cuenca); 9. Tumba de El Carpio (Belvis de la Jara, Toledo); 10. La Aldehuela (Madrid)
(elaboracién propia).

La aportacién mds reciente sobre la cerdmica estilo Meseta se debe a Blanco Garcfa (2019: 181-185),
quien ha reconocido, entre otras cuestiones, la relacién con las tonalidades de la cerdmica estilo
Medellin o estilo Real, estando ausente hasta la fecha algiin motivo de tipo orientalizante que la
relacione con el contexto cultural del Mediodia peninsular. Por ello, en funcién de la distribucién de
esta produccidn, se decanta por sefialar al valle del Ebro como zona de origen, aunque también apunta
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como posibilidad la Alta Andalucia o la confluencia de ambas corrientes en la zona més oriental de la
meseta.

Atendiendo a la dispersidn de la cerdmica estilo Meseta en el &mbito de estudio (Fig. VIIL.1), se observa
una concentracién en los yacimientos ubicados en los cursos altos de los rios Guadalquivir y Guadiana,
correspondiendo con la parte mas oriental de ambos rios. Esta situacién debe de estar relacionada con
la posicién geogréfica de dichos yacimientos, mucho mas proclives a las relaciones comerciales y
culturales con la regidn en la que se desarrollé ampliamente esta produccién. No obstante, también es
posible que los gustos de las comunidades del Bajo Guadalquivir y del Bajo Guadiana estuvieran mas
relacionados con las modas materializadas en los estilos San Pedro Il y la cerdmica estilo Medellin.

Dicha distribucién advierte del convencionalismo del término “estilo Meseta”, el cual no debe inducir
a la unica localizacién de esta produccién bicroma en la meseta Norte. Asi, al igual que la cerdmica
estilo Carambolo o la cerdmica estilo Medellin no se circunscriben exclusivamente a los yacimientos
homdnimos ni a sus alrededores, la cerdmica estilo Meseta mostré una expansién mas amplia a la
meramente mesetefia.

8.2 Caracteristicas fisicas y técnicas de la ceramica estilo Meseta

La cerdmica estilo Meseta tuvo una mayor dispersién en otras regiones peninsulares (Werner 1990:
mapas 4 y 8), por lo que la informacién expuesta a continuacién hace referencia exclusiva a los
ejemplares de los valles del Guadalquivir y del Guadiana, asi como de los ejemplos seleccionados de
otros 4mbitos geograficos.

Teniendo en cuenta esta puntualizacidn, la cerdmica estilo Meseta de la zona de estudio se define por
unas pastas muy decantadas de desgrasantes finos y medios, aunque existe algiin caso aislado en
Alarcos con desgrasantes gruesos. Las cocciones suelen ser reductoras, aunque el nimero de cocciones
oxidantes e irregulares es muy destacado. Suelen ser muy frecuentes las estructuras abizcochadas, con
un nicleo negro o gris entre marrén rojizo (Figs. VIIL.2:2; VIIL.3:2), consecuencia de una coccién poco
controlada. Esta diversidad de cocciones determiné una gama de colores para las pastas que va desde
el naranja al negro, pasando por el marrén o marrén rojizo. Los andlisis mineraldgicos por DRX
publicados se reducen a dos fragmentos de Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 13:AL13-U18-3;
fig. 14; Garcia Huerta 2019: Anexo [:PT-2), afiadiéndose siete mds inéditos de este yacimiento (AL-PC-1,
AL-PC-4, AL-PC-5, AL-PC-13, AL-PC-14, AL-PC-22, AL-PC-24).

En todas las muestras se ha determinado la presencia de cuarzo (Q), filosilicatos (I-M) y feldespatos
potdsicos (Kfs) (Figs. VIIL.2-3). También, a excepcién de la muestra AL13-U18-13 (Garcia Huerta y
Morales 2017: figs. 13-14), se ha constatado calcita (Cal). Dicha ausencia en esta muestra estd
relacionada con la temperatura de coccién que alcanzé la pieza como revelan las plagioclasas (Plg).
Por ello, la asociacién de plagioclasas y calcita en la muestra AL-PC-22 apuntaria por una intrusién
postdeposicional de la segunda. Por otro lado, las muestras AL-13-U18-13, PT-2, AL-PC-4 y AL-PC-5
presentan olivino (Ol), mientras que las AL13-U18-13, AL-PC-4, AL-PC-5, AL-PC-14, AL-PC-22 y AL-PC-
24 han revelado dolomita (Dol). Las hematitas (Hem) que presentan muchas de ellas se relacionarian
con los pigmentos, concretamente con el rojo, aunque es posible que los éxidos de hierro también
formaran parte de la composicidn de las pastas.

De esta composicién se deducen varios aspectos sobre el proceso de elaboracién y el origen de la
cerdmica estilo Meseta. En primer lugar, el olivino estarfa revelando que las piezas que lo contienen
fueron fabricadas en un mismo lugar, con toda probabilidad Alarcos como se ha sugerido para las
cerdmicas San Pedro Il con dicho mineral (vid supra, pp. 154-155). Por otro lado, la calcita y las
plagioclasas revelan una temperatura de coccién diversa, ya que la calcita indicaria una temperatura

285



Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

entre los 700-750°C, mientras que las plagioclasas incrementarian la temperatura de coccién hasta los
800°C. Ya se apuntaron las distintas posibilidades que plantean aquellas producciones elaboradas en
un mismo yacimiento y con diferentes temperaturas de coccién (vid supra, p. 151), haciendo hincapié
en la hipdtesis que sefiala la posibilidad de que existiera mas de un centro de produccién con
diferentes estructuras para la coccién de los recipientes. Sin embargo, también es posible que las
piezas con una mayor exposicion al foco de calor dentro del horno hubieran alcanzado una
temperatura de coccién mas elevada a aquellas situadas en zonas mas alejadas de este.

En cuanto a la posibilidad de que las piezas se introdujeran en el horno con pintura, es cierto que
existen indicios para pensar en ello, ya que la muestra de cerdamica estilo Meseta que ha revelado
plagioclasas presenta una mayor adherencia del pigmento a las superficies.
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Fig. VIIL.2. Cerdmica estilo Meseta de Alarcos analizada por DRX.
AL-PC-5: 1, 3-4. Superficies y detalles de las mismas; 2. Seccion; 5. Difractograma. Difractograma del Dr. David
Guirao Polo (informe inédito).

286



Cerdmica estilo Meseta

12

™

Kfs
g \

M pem |

T }nf‘ ool el
WAL

TARPY Y
s '_w"’*#\-;f’ W ey

ik

| | o« [ | '

™
[
./

" »‘dp“ v F’

o ‘

| il
Y J
g m"‘(u. W "\“*4")"5""'4' ¥l h!“?'l\" wl«lmw V"ﬁ\»lﬂ.‘\"ﬂ‘ l’ﬁ-‘“,n\fw i

s
iy ')
L4 '
l-ﬂJ M‘ﬂf"

ey "‘_V ‘v'l\‘! e 'y

Fig. VIIL3. Cerdmicas estilo Meseta de Alarcos analizadas por DRX.

AL-PC-4: 1, 3-4. Superficies y detalles de las mismas; 2. Seccion; 5. Detalle en seccion de olivino. 6. Difractograma.
AL-PC-1: 7, 9-10. Superficies y detalles de las mismas; 8. Seccién; 11. Detalle de posible olivino; 12. Difractograma.

Difractogramas del Dr. David Guirao Polo (informe inédito).
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El andlisis de cinco fragmentos pintados estilo Meseta de Alarcos (Fig. VIIL4), uno por el Instituto
Universitario de Investigacién en Arqueologia Ibérica de Jaén (AL’17-M5) y cuatro por el laboratorio
Hercules de la Universidad de Evora (3-2-2-2, 1-34, 8-1, 3-4-1), han revelado la presencia de ceras. En las
muestras analizadas por el ultimo, concretamente las denominadas 3-2-2-2, 1-34 y 8-1, se ha podido
identificar cera de abeja por la presencia de 4cido lignocérico. En la muestra 3-4-1, por el contrario, no
se ha detectado este componente, aunque la distribucién de alcoholes y alcanos apunta también hacia
la cera de abeja.

La presencia de cera sugiere que, como ocurrié con las coetdneas cerdmicas San Pedro II, las
cerdmicas estilo Meseta con una temperatura baja de coccién posiblemente necesitaran de una capa
de cera de abeja para evitar la pérdida del pigmento. Asi, hay que destacar que en todos los casos en
los que se ha documentado cera de abeja, los pigmentos son muy fréagiles y estdn muy poco adheridos
a la superficie, probablemente porque no alcanzaron la temperatura suficiente para lograr una mayor
adherencia.

Fig. VIIL4. Cerdmica estilo Meseta de Alarcos con andlisis de contenido. 1. AL’17-M5; 2. 8-1; 3. 3-4-1.

En los tonos rojos tampoco se detecta un cambio cromdtico como consecuencia de una alta
temperatura, quizas porque no se super¢ el limite para ello. De hecho, las cerdmicas San Pedro II que
adquirieron una tonalidad morada alcanzaron los 850°C (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 13:AL08-
U15-4), mientras que para la muestra estilo Meseta con plagiocasas se estimé una temperatura
maxima de 800°C (Garcfa Huerta y Morales 2017: fig. 13:AL13-U18-13). La muestra AL-PC-22 también
presenta plagioclasas, aunque en ella tampoco se aprecia un cambio en la tonalidad del rojo. No
obstante, se observa una mayor adherencia de los pigmentos que en aquellas piezas en las que se ha
constatado calcita. Pese a ello, hay que admitir la escasez de analiticas efectuadas para poder sustentar
esta hipdtesis, por lo que todas estas consideraciones deben ser tomadas con las pertinentes reservas.
La ausencia de analiticas tampoco permite comprobar si el uso de cera de abeja para proteger la
deleznable pintura fue una norma comun en esta produccién o si, por el contrario, fue un
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comportamiento tipico de las comunidades que habitaron Alarcos. Pese a ello, si se podria afirmar la
existencia de dos comportamientos productivos diferentes en funcién de la temperatura de coccién
empleada, como testimonian la calcita y las plagioclasas.

Los andlisis por DRX-P de un fragmento de la tumba del Carpio (Pereira Sieso 2019: 152) revelaron una
composicién de cuarzo y feldespatos potdsicos (moscovita y glauconita), aunque ya se indicé que este
tipo de andlisis es mucho mas representativo para el estudio de los pigmentos. En este sentido, destaca
el reciente trabajo de Celestino et al. (2018) en el que se analizan muchas de estas cerdmicas y en las
que se ha determinado el uso de hematitas para el rojo y de goethita para el amarillo, resultados que
también han revelado dos analiticas de este tipo en dos fragmentos de Alarcos (Celestino et al. 2018:
fig.8: Ref. 640; Garcia Huerta 2019: Anexo I: 58).

En cuanto al tratamiento de las superficies, suelen ser oscuras, generalmente marrones o negras.
Dicho resultado responde a cocciones mayoritariamente reductoras, aunque para el caso de Castulo se
ha planteado la aplicacién de un engobe negro en ambas superficies (Bldzquez 1975: 92). Sus
superficies suelen estar esmeradamente brufidas, concediéndole un brillo metdlico muy
caracteristico. En casos muy puntuales, como en la Canada del Santo o en escasos ejemplares de
Alarcos, las superficies tuvieron un aspecto tosco o alisado. Cuando se registra el alisado y el brufiido
en una misma pieza, el primero suele aplicarse en la superficie interna, mientras que la superficie
externa fue brufida, quizds por tratarse de la zona mas visualmente expuesta en el caso de las formas
cerradas. Sobre ambas superficies se desarrollé una decoracién bicroma en rojo y amarillo,
presumiblemente después de la coccién del recipiente, aunque ya se indicé la posibilidad de que
algunas piezas fueran introducidas con pintura en el horno, sobre todo si se tiene en cuenta que fue
una préctica habitual en otras cerdmicas pintadas coetdneas como el estilo San Pedro II. En los casos
en los que los pigmentos aparecen mds sueltos, el amarillo siempre se muestra mucho mas deleznable
que el rojo.

La cerdmica estilo Meseta fue elaborada a mano, aspecto que, junto a las cocciones reductoras o los
tratamientos brufidos, relacionan esta produccién con las tradiciones locales de las comunidades
peninsulares. La presencia de olivino en algunas de las cerdmicas de Alarcos sefialarfa, como se valord
para las contempordneas cerdmicas de La Bienvenida-Sisapo con este mineral (Vigil y Garcia Giménez
1994), la evidencia del desarrollo del estilo Meseta por parte de las comunidades locales del Alto
Guadiana. Es posible que algunas de las muestras que no han revelado olivino sea realmente porque no
ha sido detectado por la DRX al no superar 1%, ya que existen minerales negros muy brillantes, como
en la AL-PC-1 (Fig. VIIL.3:11), que parecen corresponder con piroxenos.

Todas estas caracteristicas técnicas estarfan poniendo de manifiesto la excelente calidad de la
cerdmica estilo Meseta, una produccién que seria de lujo y, muy posiblemente, reservada para un uso
puntual.

8.3 Tipologia de la ceramica estilo Meseta

A pesar de que la cerdmica estilo Meseta es una de las producciones mas tempranamente constatadas
(Maluquer de Motes 1957a), pocos han sido los trabajos de sintesis sobre sus formas, decoracién o
cronologia. Dicha escasez probablemente esté relacionada con la tradicional complejidad en la
diferenciacién de estilos en las cerdmicas bicromas, sobre todo en la mestea Norte, credndose incluso
estilos regionales que abarcan un escaso territorio (Gonzélez-Tablas y Dominguez Calvo 1995). Por
tanto, la concepcidén regionalista de muchas de estas producciones no ha favorecido los estudios de
conjunto. Entre los escasos trabajos de este tipo cabe destacar el de Werner (1990), aunque se trata de
una aportacién muy general en la que no se detallan las particularidades morfoldgicas de los
recipientes de este estilo.
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En esta investigacidén solo se abordard el estudio tipoldgico de la cerdmica estilo Meseta de los valles
del Guadalquivir y del Guadiana, quedando pendiente la definicién tipoldgica de dicha produccién en
sus regiones de origen. No obstante, también se consideraran las formas de la tumba de El Carpio y las
de la Canada del Santo al ser acorde con la documentacién de la zona de estudio.

1. FORMAS ABIERTAS
1.1 Cazuelas

1.1.1 Cazuelas de carena alta marcada (Fig. VIIL5:1)

Este tipo de cazuelas aparecen en la tumba XIX de la necrépolis de Los Patos (Bldzquez 1975: fig. 48:2),
en el nivel VII del sector Il de Céstulo (Bldzquez et al. 1985: fig. 51:e), en el nivel 2 de la U18-3 de
Alarcos (AL17-U18-3-2-2) y en la necrdpolis de Los Cotos (Benitez de Lugo y Fuentes 2021: fig. 7). Los
didmetros se sittian entre los 20 y los 29.5 cm, mientras que los grosores de sus paredes oscilan entre
los 2.5 y los 10 mm. El elemento mds definitorio es una carena alta muy marcada desde la que se
desarrolld un perfil céncavo hasta el borde que puede ser redondeado o apuntado.

1.1.2 Cazuela de carena alta suave (Fig. VIIL.5:2)

Este tipo, de carena alta muy suave, tiene un borde redondeado que se exvasa desde la carena con un
perfil continuo. Solo se ha registrado una cazuela de este tipo en la fase 3 del edificio del drea 4 de La
Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 13:5; Esteban et al. 2019: fig. 14:3), con 28 cm de didmetro y
5 mm de grosor, por lo que la informacién sobre esta forma es atin escasa.

1.2 Cuencos
1.2.1 Cuencos con carena marcada (Fig. VIIL.5:3-6)

1.2.1.1 Cuencos de carena alta marcada y borde exvasado céncavo (Fig. VIIL5:3). Son cuencos que
presentan una carena alta muy marcada desde la cual se desarrollé un borde de perfil céncavo y cuyo
labio puede ser redondeado o apuntado. Este tipo, del que se desconoce la base, tiene didmetros que
oscilan los 12 y los 20 cm y grosores de las paredes entre los 3 y 4 mm. Se documenta ampliamente en
Alarcos, aunque también aparece en los niveles V-F y VIII del sector II de Céstulo (Bldzquez y Valiente
Malla 1981a: fig. 130:1134; Bldzquez et al. 1985: fig. 58:c).

1.2.1.2 Cuencos de carena alta marcada y borde exvasado continuo (Fig. VIIL5:4). Se trata de un vaso
similar al anterior, con la carena alta marcada como rasgo mds definitorio, aunque en este caso el
perfil que arranca desde la carena al borde no es cdncavo, sino continuo. Los bordes pueden ser
apuntados o redondeados, registrandose unos didmetros mas reducidos que oscilan entre los 11 y los
15 cm, mientras que los grosores se sitian entre los 4.2 y los 5 mm. Esta forma se documenta en
Alarcos y en el nivel V del sector IV de Céstulo (Bldzquez et al. 1985: fig. 40:e).

1.2.1.3 Cuencos de carena alta redondeada (Fig. VIIL5:5). Se trata de un cuenco con una carena alta que
se marca a través de un escalén pronunciado redondeado. Solo se ha documentado un fragmento en el
nivel IX del sector II de Céstulo (Bldzquez et al. 1985: fig. 59:d) y otro en Alarcos, aunque solo se han
podido determinar los grosores de sus paredes, entre 4 y 10 mm.

1.2.1.4 Cuencos de carena media-alta y cuello recto (Fig. VIIL.5:6). Este cuenco se caracteriza por una
carena a algo mds de media altura y de la que surge un cuello recto que se exvasa ligeramente en el
borde, ya sea de labio apuntado o redondeado. Este tipo, de entre 8 y 12 cm de didmetro y un grosor de
paredes de 4 mm, aparecié en Alarcos fuera de contexto, tanto en el poblado (Garcia Huerta y
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Ferndndez Rodriguez 2000 fig. 6:1; Ferndndez Rodriguez 2012: fig. 12:4; Garcia Huerta y Morales 2017:
fig. 8:6) como en la necrépolis ibérica (Garcia Huerta et al. 2018).

1.2.2 Cuencos con carena suave (Fig. VIIL5:7-11)

1.2.2.1 Cuencos del tipo B.ILb.1 de Ruiz Mata (1995a: fig. 20:3-4) (Fig. VIIL.5:7). Esta forma presenta un
cuerpo hemisférico y una carena alta poco acusada, localizdndose a la altura de esta, en la parte
interna, un ligero rehundimiento. Los bordes, entre los 10 y los 19 cm de didmetro, rematan de forma
apuntada o redondeada, en ocasiones con un engrosamiento interno que diferencia al borde del
propio cuerpo. Aunque la mayor parte del conjunto se halla inédito y en proceso de restauracién, los
31 cuencos de la tumba de El Carpio corresponden con esta forma (Pereira Sieso 2019: 151). Las piezas
de las que se han publicado sus perfiles corresponden con seguridad a este tipo de cuenco (Pereira
Sieso y Alvaro 1986: 38; 1988: fig. 1; Pereira Sieso 2008: fig. 3: izquierda; 2012: fig. 2), cuya profundidad
oscila entre los 3 y los casi 7 cm (Pereira Sieso 2019: 151). Esta forma también aparece en Alarcos y Los
Cotos (Benitez de Lugo y Fuentes 2021: fig. 7), aunque de manera mucho mds escasa. En los cuencos de
El Carpio también se observan unas perforaciones postcoccién que se ejecutaron bajo el borde, por lo
que los cuencos pudieron estar colgados.

1.2.2.2 Cuencos de carena alta suave y de escasa profundidad (Fig. VIIIL.5:8). Es una forma muy parecida
a la anterior, aunque en este caso es mds abierta y con una carena mucho menos apreciable,
précticamente desaparecida. Es de escasa profundidad, aunque su relacién con el didmetro no permite
su clasificacién como plato. Solo aparece en Alarcos, con borde apuntado, con 13 cm de didmetro y 4
mm de grosor de sus paredes.

1.2.2.3 Cuencos del tipo B.IL.c de Ruiz Mata (1995a, fig. 20:5-6) (Fig. VIIL.5:9-11). Como ya se indic6 para
este tipo, que también se atestigua en la cerdmica San Pedro II, el cuenco B.Il.c podria considerarse
una forma transicional entre las formas de carena alta suave y los cuencos sin carena, ya que solo se
registra una ligera protuberancia que podria corresponder con una reminiscencia de la carena alta.
Este tipo de cuenco, de borde redondeado o apuntado, siempre conserva un pequefio
estrangulamiento del cuello que diferencia al borde del cuerpo. En funcién del estrangulamiento del
vaso se pueden distinguir dos subtipos.

El primer subtipo (1.2.2.3/1) muestra un estrangulamiento muy acusado y un abombamiento en el
tercio superior del recipiente. Dentro de este subtipo se diferencia entre la variante de borde muy
exvasado (Fig. VIIL5:9) y aquella con una mayor verticalidad en sus paredes (Fig. VIIL.5:10). El cuenco
1.2.2.3/1 es muy tipico en el sector III de Alarcos, con didmetros que oscilan entre los 10y 16 cm y
grosores entre los 4y 5 mm.

El segundo subtipo (1.2.2.3/2), al contrario que el anterior, marca ligeramente el estrangulamiento
creando un perfil mucho més suave (Fig. VIIL5:11). En este caso, el borde es més vertical y finaliza con
un saliente muy sutil. Este segundo subtipo, también muy representado en el sector III de Alarcos,
presenta unos didmetros entre los 13 y 16 cm y unos grosores entre los 3 y 4 mm.,

1.2.3 Cuencos sin carena (Fig. VII1.5:12-17)

1.2.3.1 Cuencos B.I1.d de Ruiz Mata (1995a: 276) (Fig. VII1.5:12-15). Este tipo de cuenco corresponde con
el tipo 1.2.3.2 de la cerdmica San Pedro II, con unos didmetros entre los 12 y los 20 cm y grosores entre
los 3 y los 5 mm. Se caracterizan por un perfil hemisférico y un borde ligeramente exvasado. Todos los
ejemplares que se han conservado, con borde redondeado o apuntado, presentan una gran
verticalidad en sus paredes, por lo que debié de ser una forma con una destacada capacidad. En
algunos casos se afiadieron mamelones o se realizaron perforaciones justo por debajo del borde o en la
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mitad del recipiente (Fig. VIII.5:14-15). Cuencos de este tipo se han hallado en el sector III de Alarcos,
cerro Boyero (Carrasco et al. 1986: fig. 5:B2) y la Cafiada del Santo (Valenciano y Polo 2010: fig. 11:
centro).
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Fig. VIIL5. Formas abiertas de la cerdmica estilo Meseta.
Cazuelas: 1. 1.1.1 (inédita de Alarcos); 2. 1.1.2 (Zarzalejos et al. 2017: fig. 13:5). Cuencos: 3. 1.2.1.1 (inédito de
Alarcos); 4. 1.2.1.2 (inédito de Alarcos); 5. 1.2.1.3 (inédito de Alarcos); 6. 1.2.1.4 (inédito de Alarcos); 7. 1.2.2.1
(Pereira Sieso y Alvaro 1986: 38); 8. 1.2.2.2 (inédito de Alarcos); 9-10. 1.2.2.3/1 (inéditos de Alarcos); 11. 1.2.2.3/2
(inédito de Alarcos); 12-15. 1.2.3.1 (inéditos de Alarcos); 16. 1.2.3.2 (Zarzalejos et al. 2017: fig. 13:16); 17. 1.2.3.3
(Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 8:7). Fuentes: 18. 1.3.1 (inédita de Alarcos). Platos: 19. 1.4.1 (inédito de Alarcos);
20. 1.4.2. (inédito de Alarcos).
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1.2.3.2 Cuencos de casquete esférico (Fig. VIIL.5:16). Este tipo de recipiente, de algo mds de un cuarto
de esfera y borde redondeado, aparece en la fase 4 del edificio orientalizante del area 4 de La
Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 13:16; Esteban et al. 2019: fig. 14:15), con 10.4 cm de
didmetro y unos 5 mm de grosor. Quizas pertenezca a esta forma un borde de la fase 3 del mismo
yacimiento (Zarzalejos et al. 2017: fig. 13:7; Esteban et al. 2019: fig. 14:4) y otro del nivel VII-C de Céstulo
(Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig. 119:1062), aunque se trata de piezas muy fragmentadas.

1.2.3.3 Cuenquito con perfil en S (Fig. VIIL.5:17). Este cuenco, que aparece en el sector III de Alarcos
(Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 8:7), presenta 11 cm de didmetro y 5 mm de grosor en sus paredes.
Es una forma muy abierta y de reducido tamano.

1.3 Fuentes

1.3.1 Fuente de perfil hemisférico (Fig. VII1.5:18)

Esta forma, con 28 cm de didmetro y un grosor de 9 mm, aparece representada en Alarcos. Es muy
caracteristica la sucesién de mamelones de seccidn triangular que se dispone a lo largo del borde, un
recurso decorativo muy tipico en otras cerdmicas sin decoracién de este yacimiento (Ferndndez
Rodriguez 2012: fig. 10:1-2). Su base no se ha conservado, aunque en La Cafiada del Santo aparece esta
forma con un énfalo (Valenciano y Polo 2010: figs: 13: arriba-izquierda; 14: arriba), por lo quizés la
fuente de Alarcos tuviera también un remate umbilicado. Sin embargo, también aparecen bases planas
con grosores similares que podrian indicar el remate inferior de esta forma (Fig. VIIL6:5).

1.4 Platos

1.4.1 Platos de carena alta marcada con el borde exvasado continuo (Fig. VII1.5:19)

Este plato reproduce la forma del cuenco 1.2.1.2, aunque en este caso posee un didmetro de 24 cm, 7
mm de grosor de sus paredes y una escasa profundidad que se intuye en la direccién del borde. Tan
solo se conserva un ejemplo de un nivel superficial del yacimiento de Alarcos.

1.4.2 Platos con perfil en S (Fig. VIIIL.5:20)
Este tipo de plato se caracteriza por un perfil en S muy abierto, con didmetros entre los 19y 21 cm y
grosores de 7 mm. Esta forma aparece representada en el sector III de Alarcos.

2.FORMAS CERRADAS

2.1 Vasos esferoides (Fig. VIIL6:1)

En el yacimiento de Alarcos también se han documentado algunos recipientes muy fragmentados que
parecen corresponder con una forma esferoide de borde corto y 5 mm de grosor de sus paredes. Los
bordes, entre los 11 y los 14 cm de didmetro, son rectos y aparecen apuntados.

2.2 Vasos elipsoides (Fig. VIIL6:2)

Este tipo, documentado en el hogar 1 del sector III de Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 4),
tiene 14 cm de didmetro, 5 mm de grosor de sus paredes y una profundidad estimada de 16.5 cm.
Muestra un cuerpo de perfil elipsoide del que surge un cuello troncocénico invertido, desarrollado a
partir de un pronunciado entrante que generé una acanaladura por toda la circunferencia del
recipiente. El borde, redondeado, se exvasa ligeramente, mientras que la base podria haber sido plana.

2.3 Vaso a chardén (Fig. VII1.6:3-4)

Este vaso, adscrito al tipo E.Il de Ruiz Mata (1995a: figs. 22-23) e inserto en un debate en cuanto a su

origen (Garcfa Alfonso 2007: 305-310; Torres Ortiz 2008f: 658), se hallé completo en la necrépolis del

Cortijo de Las Torres (Carrasco et al. 1986: fig. 2), con un didmetro de 11.5 cm, una profunidad de 15.5
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cm y un didmetro del pie de 5.4 cm. El vaso a charddn se caracteriza por un cuerpo ovoide y un cuello
acampanado que surge de un hombro mdas o menos marcado, elementos cuyas variaciones han
determinado diferentes tipos dentro de su produccién a torno (Torres Ortiz 2008f). Aunque es una
forma que suele tener una base plana, el ejemplar de Mengibar presenta un pie indicado. En la
necrépolis de Los Cotos aparece un recipiente de cuello acampanado que podria incluirse en esta
forma (Benitez de Lugo y Fuentes 2021: fig. 7), aunque el perfil recuerda mucho mds al tipo E.Lb de
Ruiz Mata (1995a), para algunos autores el precedente morfoldgico del vaso a chardén (Torres Ortiz
2002: 149; 2008f; 658). Presenta 25 cm de didmetro del borde, 14 cm de didmetro de la base, 6 mm de
grosor de las paredes y 29.5 cm de profundidad, caracterizandose por un borde irregular como
consecuencia de un modelado imperfecto. Es posible que algunos de los bordes acampanados que se
han constatado correspondan a esta forma o a una similar que no se ha podido atestiguar, una
cuestidn dificil de dilucidar debido a su fragmentacién. Los bordes, entre los 12 y 32 cm de didmetro y
entre los 4 y 10 mm de grosor méaximo conservado, pueden ser apuntados o redondeados, hallandose
en el nivel VII del sector 11 de Céstulo (Bldzquez et al. 1985: fig. 51:f) y, de forma abundante, en el sector
111 de Alarcos.

7

N

|

Fig. VIIL6. Formas cerradas y base de forma no identificada de la cerdmica estilo Meseta.
2.1 (inédito de Alarcos); 2. 2.2 (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 4); 3-4. 2.3 (Carrasco et al. 1986: fig. 2; Benitez de
Lugo y Fuentes 2021: fig. 7); 5. 3 (inédito de Alarcos).
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3. FORMAS NO IDENTIFICABLES

El resto de ceramicas estilo Meseta documentadas corresponde a galbos cuya forma no se ha podido
reconstruir, concretamente los de Castulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig. 83:731; Bldzquez et al.
1985: fig. 59:c), Alarcos (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 6:2-4) y el 4rea 4 de La
Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017: fig. 13: 9-11; Esteban et al. 2019: fig. 14:7-9). A ellos habria que
afiadir los 71 galbos inéditos de Alarcos, muchos con algunas de las composiciones mas complejas que
se han registrado.

Destaca en este grupo una base plana que debidé pertenecer a una cazuela o a una fuente de perfil
hemisférico (Fig. VIIL.6:5), ya que presenta una forma muy abierta, con 10 cm de didmetro y un grosor
maximo conservado de 9 mm.

En cuanto a la proporcién de formas (Fig. VIIL.7), la cerdmica estilo Meseta muestra una tendencia
destacada hacia las formas abiertas, con el 84.8% del total de recipientes contabilizados. El resto
corresponde a formas cerradas (15.2%), algo mds abundantes que en las producciones anteriores,
aunque con una escasa representacion en el conjunto de formas registradas.

m A CHARDON
12231 —
1222 oy m ELIPSOIDES
122 | mESFEROIDES
1.2.1.4
I mPLATOS
1.2.1.3 .
1212 FUENTES
1.2.1.1 I B CUENCOS
1.1.2
m mCAZUELAS
Ll
0 5 10 15 20 25 30 35 40

Fig. VIIL7. Relacion cantidad/tipo (diagrama de barras) y cantidad/grupo (diagrama de sectores) de la cerdmica
estilo Meseta.
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Entre las formas destacan los cuencos, con un 74.75% del total, especialmente los de carena suave
(42.4%). El cuenco del tipo 1.2.2.1, con un 33.3%, es el mas numeroso, sobre todo por los hallazgos de El
Carpio, seguido por el cuenco sin carena del tipo 1.2.3.1 con un 12.12%.

Las fuentes y los platos son muy escasos, sumando ambos tipos el 5.1%, por lo que el estilo Meseta fue
concebido principalmente para recipientes individuales, concretamente cuencos. Entre las formas
cerradas cabria destacar aquella de cuello acampanado que se relaciona con el vaso a chardén, con un
12.12% del total. Sin embargo, hay que tener en cuenta la adscripcidn a este tipo de numerosos bordes
que parecen revelar esta forma de cuello acampanado, por lo que quizés el porcentaje sea algo menor.

8.4 Decoracién de la ceramica estilo Meseta

8.4.1 Los motivos y las composiciones

La escasez de estudios sobre la cerdmica estilo Meseta también repercute sobre el conocimiento de su
repertorio decorativo. De esta forma, solo se cuenta con el libro de Werner (1990: figs. 9-15; 18: abajo;

19; 21; 22; 24), en el que hay escasas figuras. En este trabajo se han podido reconocer los siguientes
motivos:

A: Linea D: Reticula H: Zigzag V: Vegetal
B: Tridngulo E: Rombo I: Indeterminado

C: Cuadrado G: Aspa J: Banda plana

SUPERFICIE EXTERNA

Y s
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A9 Al0 All Al2

Al3 Al4 AlS5

L

J2 CGl

Fig. VIIL9. Grupo B (composiciones lineales y triangulares). Grupo D (composiciones lineales y reticuladas). Grupo
E (composiciones lineales y romboidales). Grupo J (motivos de bandas de lineas en tintas planas). Grupo CG
(Composiciones lineales, cuadrangulares y con aspa).

297



Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

/4

JBI1

QAl

QA3 QBI

Fig. VIIL10. Grupo JA (Composiciones lineales y de bandas de tintas planas). Grupo JB (Composiciones lineales, de

bandas de tintas planas y triangulares). Grupo JC (Composiciones lineales, de bandas de tintas planas y

cuadrangulares). Grupo QA (composiciones de bandas quebradas). Grupo QB (composiciones de bandas quebradas

y tridngulos o composiciones triangulares mediante bandas quebradas).

SUPERFICIE INTERNA

B3

D2

Fig. VIIL11. Grupo A (composiciones lineales). Grupo B (composiciones lineales y triangulares). Grupo D

(composiciones lineales y reticuladas).
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I

JAI JA2 JA3
_________________ \

-------------- = § y
JAS JBI ;.B;

Fig. VIIL12. Grupo ] (motivos de bandas de lineas en tintas planas). Grupo JA (Composiciones lineales y de bandas
de tintas planas). Grupo JB (Composiciones lineales, de bandas de tintas planas y triangulares).
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__________________ T E
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Fig. VIIL13. Grupo JD (Composiciones lineales, de bandas de tintas planas y reticuladas). Grupo JH (Composiciones
lineales, de bandas de tintas planas y zigzag). Grupo V (motivos fitomorfos).

MOTIVOS, COMPOSICIONES Y ASOCIACION A FORMAS

En algunos de los recipientes pintados estilo Meseta que se han conservado completos o casi
completos se observa la plasmacién de una composicién radial a base de recursos geométricos que
remite a la cerdmica San Pedro II. De esta forma, como ocurria en aquella, se ha podido distinguir una
composicién horizontal en el tercio superior del vaso, generalmente una banda de lineas horizontales.
De esta partié una composicion radial formada por bandas de lineas en los dos tercios inferiores del
recipiente (A4, A8, E1,]B1,]C1/b1, jal, jb2).

En otras ocasiones, como también se atestigua en la cerdmica San Pedro I, se desarroll un esquema
estrellado en los dos tercios inferiores del vaso, dividiendo la superficie en cuatro partes rellenas por
motivos geométricos. El punto central de la estrella, que puede aparecer en reserva o decorada, fue
frecuentemente el umbo del cuenco que ocasionalmente se pinté en tintas planas (A9, A11, A15, D4,
JA2). La composicién estrellada a veces se sustituy$ por un esquema cruciforme que también dividié al
recipiente en cuatro cuadrantes, una cruz cuyos travesafos estuvieron en reserva o decorados con
diversos motivos (d3, jd2, jd4, v1, v2).

Aparte de estas composiciones de tipo radial, también hubo una tendencia por la divisién del
recipiente en franjas horizontales en las que se desarrollé una sucesién de motivos (A14, QA1) o
metopas (CG1, QA3).

Pasando al estudio pormenorizado de los motivos, y teniendo en cuenta la parcial documentacién
disponible debido a la fragmentacién o pérdida del pigmento de los recipientes, se comenzara con el
grupo de lineas.
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En este grupo (A) se han podido diferenciar lineas o bandas de lineas horizontales (A1-3/a1), verticales
(a2) y oblicuas (A5-6/a3), a veces combinadas para formar composiciones mas complejas (A4-7,
Al1/a4-6). En la superficie externa también se han registrado lineas onduladas (A13-14), a veces
dobles (A12), o de puntos (A14-15). Las bandas no presentan un patrén de lineas definido, aunque se
repiten mucho las bandas horizontales de tres y cuatro lineas. En cuanto a los colores, existe un claro
predominio de las lineas rojas sobre las amarillas, existiendo una general tendencia por la alternancia
de ambos colores con el fin de resaltar dentro de la composicidn. En otras ocasiones, como en una de
las lineas de puntos (A14), los colores no se alternaron, sino que se distribuyeron en dos grupos, en
primer lugar los puntos rojos y a continuacién los puntos amarillos. Siguiendo con las lineas de
puntos, destaca un motivo que no aparece en el resto de producciones. Se trata de una sucesién de
circulos rojos en tintas planas que adoptan un didmetro variable como consecuencia de su adaptacién
al esquema estrellado (A15, D4).

También se ha podido definir un grupo B, aunque es bastante escaso. Los tridngulos, equildteros o
isésceles, se dejaron en reserva (B1), se rellenaron con tintas planas (b1) o se tramaron con lineas
oblicuas (B2/qb1). En el segundo de los casos (B2), y sobre la superficie externa, los tridngulos se
dispusieron en tres filas y, ocasionalmente, se tramaron siguiendo la direccién opuesta de la fila
superior o inferior. En un ejemplar se elaboré un tridngulo en la superficie interna a partir de tres
bandas de lineas paralelas, rellendndose con dos tridngulos en reserva y un motivo indeterminado
(b2). La posicién de los tridngulos suele ser con el vértice hacia arriba, aunque se registra algun caso
de tridngulo invertido (jb1, jb3, gb1).

En cuanto a las reticulas (D), estas se formaron por la confluencia de lineas oblicuas en direcciones
opuestas (D1), quizds combinando lineas amarillas y rojas (D2), aunque, con la informacién disponible,
solo se puede asegurar la ejecucidn de las reticulas de este tipo a través de un tnico color. Muchas
veces se elaboraron dos reticulas con ambos colores en espacios diferenciados (D3). En esta cerdmica,
como ocurria con la cerdmica estilo Medellin, también se registran reticulas mds complejas formadas
por la interseccién de lineas verticales, horizontales y oblicuas en sentidos opuestos (D3/d1), a veces
compartimentadas en dos columnas utilizando los dos colores (jd4). También destaca el empleo de
reticulas para rellenar cuadros alternos de un campo reticulado de mayor tamatfio, creando con ello un
damero (d2) que también se documenta en aquellos casos en los que las reticulas se ejecutaron a partir
de la confluencia de bandas de lineas verticales y horizontales (D4). Las reticulas mas complejas (jd2-3)
alternan espacios en reserva con otros pintados o tramados, creando también un cierto efecto en
damero.

En lo relativo a los rombos, solo se conserva un caso en el que aparecen insertos dentro de una
composicién radial (E1). En este caso, los rombos fueron elaborados en rojo formando una fila inserta
en un cuadrante, empledndose el amarillo para las lineas que lo tramaron.

Las bandas de tintas planas (J) fueron utilizadas generalmente para delimitar los bordes de ambas
superficies (J1/j1-3), aunque también se utilizaron como recurso decorativo cuando se alternaron (j4-
8). Destaca una banda de tintas planas con pequefios évalos en reserva a modo de guirnalda que pende
de una linea roja (ja5).

El cuadrado y el aspa solo aparecen combinados en un caso (CG1), en tintas planas y en reserva
respectivamente, aunque en esta misma composicién también aparece el cuadrado en reserva.

Las composiciones mds complejas registradas son de tipo lineal (jal-4), incorpordndose en ocasiones

bandas de tintas planas, composiciones triangulares (JB1), cuadrangulares o rectangulares (JC1) y
bandas de lineas paralelas en zigzags que alternan ambos colores (JH1).
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Las bandas de lineas quebradas también formaron las composiciones més complejas, utilizdndose de
forma auténoma a modo de frisos horizontales (QA1-3).

Como también se valord para la cerdmica San Pedro 11, las cruces patadas se han clasificado como
motivos naturalistas de tipo fitomorfo al considerarse rosetas estilizadas (v). Las cruces patadas
pueden ser cruces de Malta en tintas planas (v1) o formarse a partir de tridngulos equildteros o
isésceles, cuyos vértices se unen en el centro a través de un cuadrado (v2). En este dltimo caso, los
tridngulos se rellenaron con tintas planas o través de un reticulado con algunos cuadrados pintados
que forman un damero.

En cuanto a la asociacién de los motivos a los diferentes tipos, en las tablas de las figuras VIIL.17 y
VIIIL.19 se resume toda la informacién al respecto.

El tipo 1.1.1 (Fig. VIIL.14:1) muestra en la superficie externa una decoracién que no se ha podido
determinar. En la superficie interna, en cambio, el borde puede estar marcado por una banda pintada
en rojo de la que cuelgan tridngulos rellenos e invertidos, aunque también aparecen bandas en tintas
planas horizontales que se desarrollan hasta la carena. Del mismo modo, hubo veces que el borde se
marcé por una sucesién de lineas oblicuas alternas.

En el tipo 1.1.2, los bordes de ambas superficies fueron delimitados por una banda roja de tintas planas
bajo la cual se desarrollaron dos lineas paralelas amarillas.

El cuenco 1.2.1.1 (Fig. VIIL.14: 2-5) suele marcar el borde de la superficie externa a través de bandas de
lineas horizontales, ya sean amarillas o rojas, motivo que también se reproduce en la mitad del vaso.
Esta forma de delimitar el borde también se registra en la superficie interna, aunque también se
delimité a través de una banda de tintas planas en rojo de la que partieron triangulos rellenos o lineas
oblicuas. En la superficie interna también aparecen las bandas de lineas rojas en la parte central del
cuerpo, disponiéndose sobre y por encima de esta una reticula compleja en amarillo. Otras veces, en el
espacio situado entre el borde y la carena, se desarrolld una sucesién de naturaleza triangular
delimitada por lineas o bandas de lineas.

Los cuencos 1.2.1.2 (Fig. VIIL.14:6) muestran en la superficie externa una banda roja delimitando el
borde y una decoracién indeterminada a lo largo del cuerpo, decordndose la superficie interna con
una banda roja o amarilla que también ribetea el borde y de la que parten lineas oblicuas que quedan
delimitadas en la parte inferior a través de una linea o banda de lineas horizontales.

En los escasos cuencos 1.2.1.3 (Fig. VIIL.14:7) solo aparece decorada la superficie externa, en este caso
una posible decoracién reticulada o una banda roja o amarilla en la linea de carena y sobre ella una
banda de lineas horizontales en amarillo.

El tipo 1.2.1.4 (Fig. VIII.15:1-2) muestra en la superficie externa un espacio horizontal en reserva a lo
largo del borde, ya que bajo este se ejecutaron lineas horizontales en rojo y amarillo. Entre dichas
lineas y una banda de tintas planas, situada justo por encima de la linea de carena, se plasmé un friso
formado por dos bandas horizontales de lineas quebradas oblicuas, todo ello en color rojo. Las dos
bandas se dispusieron de forma sucesiva, aunque una en la parte superior y otra en la inferior,
generando espacios rectangulares en reserva. La superficie interna se decoré con una banda de tintas
planas en rojo sobre el borde, localizandose en el espacio de la carena una sucesién de bandas de tintas
planas amarillas y rojas.
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Fig. VIIL.14. Cerdmica estilo Meseta de Alarcos.
Cazuelas: 1. 1.1.1. Cuencos: 2-5. 1.2.1.1; 6. 1.2.1.2; 7. 1.2.1.3. Galbos: 8-11 (inéditos).
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En lo relativo a los cuencos del tipo 1.2.2.1 (Fig. VIIL.15:3-4), se aprecia cémo en los ejemplares de El
Carpio (Fig. VIIL.16) hubo una tendencia por marcar el borde con una linea o banda de tintas planas en
rojo y, sobre el punto de inflexidn, una banda de lineas horizontales que limité en la parte superior un
esquema de estrella y que dividié al recipiente en cuatro partes. La estrella, pintada en tonos rojos o
amarillos, se rellené con bandas de lineas o puntos, constituyendo el umbo el punto central de la
misma desde una perspectiva cenital. Los cuadrantes que generd este esquema se cubrieron con
reticulas, formadas por bandas de lineas, o simplemente quedaron en reserva. El umbo, como parte
destacada de la composicidn, se marcé con tintas planas, ya sea en rojo o amarillo.

La superficie interna de este tipo registra tres patrones decorativos. Por un lado, se encuentran
aquellas composiciones de tipo estrellado similares a las de la superficie externa, aunque en este caso
la composicién horizontal la forma una sucesién de lineas alternas en rojo y amarillo que forman una
especie de almenas inscritas. En segundo lugar, aparte de la banda de tintas planas que marcé el borde
y la banda de lineas horizontales sobre la linea de carena, se ejecuté en los dos tercios inferiores una
composicién cruciforme formada por la confluencia de dos bandas en la base del recipiente. Las
bandas que conformaron este esquema siempre aparecen realizadas en rojo, con lineas simples o
bandas de lineas, aunque los motivos que las rellenaron alternaron el rojo y el amarillo, a excepcidn de
un ejemplo monocromo en rojo. Los motivos para rellenarlas fueron varios, como las cruces patadas
con cuadrado central, cruces de Malta, campos de reticulas simples, reticulas complejas organizadas
en dos columnas divididas por cuadrados o, simplemente, por lineas paralelas en rojo.

El esquema cruciforme generd cuatro cuadrantes que se rellenaron con reticulas, dameros, sucesiones
de tridngulos, etc. La ultima de las composiciones registradas repitié la decoracién del tercio superior,
pero los dos tercios restantes se cubrieron por una composicién formada por un tupido campo
almenado, reticulado o en zigzag. En estas composiciones se combinaron los dos colores de forma
alterna para resaltar bien el cromatismo.

Del tnico cuenco del tipo 1.2.2.2 (Fig. VIIL.15:5) solo se conserva la decoracién de la superficie interna,
formada por una banda roja sobre el borde y bajo la cual se trazé una linea amarilla.

En los cuencos del tipo 1.2.2.3/1 (Fig. VII.18:1-5) se suele marcar el borde con una banda de tintas
planas en rojo o simplemente dejarse en reserva al ejecutarse la linea, la banda de lineas o la banda de
tintas planas en el cuello estrangulado del recipiente. Desde esta composicidn, en direccién hacia la
base, se desarrollaron bandas rojas de lineas verticales entre cuyos espacios se dibujaron rombos rojos
tramados por lineas amarillas y cuadrados en amarillo.

La superficie interna de este tipo mostré una composicién sencilla, basada en una banda de tintas
planas en rojo que delimita el borde, y que ocasionalmente reposa sobre una linea amarilla, o una
composicién algo mds compleja al combinarse las bandas de ambos colores en todo el espacio
conservado.

En lo que respecta a los cuencos 1.2.2.3/2 (Fig. VII1.18:6-7), el borde de la superficie externa quedé en
reserva o se marc con una banda de tintas planas en rojo. La parte inferior del borde también fue
decorada, en este caso con lineas o bandas de lineas horizontales de las que partieron bandas de lineas
verticales para la configuracién de un esquema radial. En alguna ocasidn, este esquema se sustituyd
por frisos de puntos en tintas planas o por una linea ondulada en amarillo, ambos delimitados por
lineas o bandas de lineas horizontales.

Los cuencos 1.2.3.1 (Fig. VIIL.20:1-6) tienen el borde de la superficie externa en reserva o con una
banda roja de tintas planas, situdndose por debajo de esta una banda de lineas horizontales en rojo y
amarillo y a partir de la cual se desarrollaron bandas de lineas oblicuas en rojo. Entre dichas bandas se
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pintaron lineas paralelas en amarillo, formando a veces metopas al delimitar el espacio en reserva que
se generd. La superficie interna presenta en el borde una banda de tintas planas en rojo,
desarrolldndose, en ocasiones, un espacio en reserva entre este y una banda horizontal a partir de la
cual surgieron bandas de lineas verticales hacia la base. Estas bandas son de colores alternos y, en la
parte inferior del vaso, se unieron por bandas de lineas verticales en los espacios entre ellas.

El tnico cuenco seguro del tipo 1.2.3.2 muestra restos de pintura amarilla y roja sobre ambas
superficies negras brufiidas, aunque no se ha podido determinar la naturaleza de ningin motivo.

Por su parte, el cuenco 1.2.3.3 muestra tan solo una banda roja de tintas planas delimitando el borde
de la superficie externa, mientras que en la superficie interna se marcé el punto de inflexién con una
banda roja similar, desarrollandose en las dos partes resultantes una decoracién indeterminada en
color amarillo.

La fuente 1.3.1 (Fig. VIIL.22) posee una decoracién mds compleja sobre la superficie interna, ya que la
superficie externa solo fue decorada por una banda roja delimitando el borde. Dicha composicién fue
de naturaleza radial, ya que se ejecutaron bandas de lineas rojas oblicuas desde el borde hasta la base.
En los espacios entre estas se dibujaron tridngulos en tintas planas y campos reticulados delimitados
por lineas.

El plato 1.4.1 solo se decoré en la superficie interna, concretamente una banda de lineas horizontales,
amarillas y rojas, bajo la banda roja de tintas planas del borde. En su parte inferior se trazé una
decoracién en amarillo de naturaleza circular, aunque no se ha podido determinar el motivo exacto.

Por otro lado, el plato 1.4.2 (Fig. VIIL. 21:1-2) presenta en la superficie externa dos bandas, una roja y
otra amarilla, justo bajo el borde para crear un espacio en reserva. La superficie interna ribeted el
borde con una banda de lineas horizontales en rojo a partir de la cual se pinté otra banda de lineas en
rojo y amarillo, colgando de esta tltima una sucesién de semicirculos en reserva inserta en una banda
amarilla.

FORMAS

ABIERTAS MOTIVO ASOCIADO YACIMIENTO
111 Sup. Ext: I Los Patos, Castulo, Los Cotos,
e Sup. Int: A3, J5,JB1 Alarcos.
1.1.2 Sup. Ext: J1 La Bienvenida-Sisapo.
Sup. Int: ]2
1211 Sup. Ext: A2-3,B3,D3 Céstulo, Alarcos.
Sup. Int: A5, D1, JA3, JB1
1.2.1.2 Sup. Ext: J1,1 Céstulo, Alarcos.
Sup. Int: A6, JA3
1.2.1.3 Sup. Ext: A3, D3 Céstulo, Alarcos.
1.2.1.4 Sup. Ext: A2, QA3 Alarcos.
Sup. Int:J1,J6
1221 Sup. Ext: A2, A9, Al1, A15, D4,JA2,JB1 Los Cotos, Alarcos, El Carpio.
Sup. Int: D2, JA4, JB2-3,]D2-4,]JH1, V1-2
1.2.2.2 Sup. Int: ]2 Alarcos.
Sup. Ext: A1, A3, E1, ]2 Alarcos.
1.2.23/1 Sup. Int: J1-2,J4-5
Sup. Ext: A1, A4, Al4 Alarcos.
1.2.2.3/2 Sup. Int: J1
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1231 Sup. Ext: A2, A8, A10,]J1,JC1 cerro Boyero, Alarcos, Cafiada del
e Sup. Int: J1, JA1 Santo (;).
1.2.3.2 Sup. Ext: | La Bienvenida-Sisapo.
Sup. Int: I
Sup. Ext: J1 Alarcos.
1.2.3.3 Sup. Int: J5
1.3.1 Sup. Ext: J1 Alarcos.
Sup. Int: Bl
1.4.1 Sup. Int: J7 Alarcos.
1.4.2 Sup. Ext: A2, D3 Alarcos.
o Sup. Int: JA6

Fig. VIIL.17. Tabla con las formas abiertas, su decoracién asociada y procedencia.

En lo relativo a las formas cerradas, mucho menos numerosas que las abiertas, se desarrollé una
mayor riqueza decorativa en la superficie externa.

En los recipientes del tipo 2.1 (Fig. VII1.21:3-4) el borde de la superficie externa se decord con una
banda roja de tintas planas. Bajo esta, y alterndndose con lineas o bandas de lineas horizontales rojas,
se desarrollé una decoracién de bandas horizontales quebradas en color amarillo. En la superficie
interna solo se registra la tipica banda roja en tintas planas delimitando el borde.

El tipo 2.2 (Fig. VII1.23), representado en un ejemplar de Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 4),
también decord el borde de la superficie externa con una banda de tintas planas en color rojo. Bajo el
mismo borde, en la parte correspondiente con el cuello, se desarrollé un ajedrezado en amarillo
delimitado por dos bandas de lineas horizontales en rojo. Por debajo de esta, y también delimitado en
la parte inferior por una banda de lineas horizontales, se enmarcé una linea ondulada en amarillo.
Esta composicidn, formada por una banda ondulada en amarillo y delimitada por bandas de lineas
horizontales en rojo, también aparece en la parte inferior, ya que sirvid, junto con la que se situé por
debajo del ajedrezado, para encuadrar la composicién principal desplegada sobre el cuerpo del
recipiente. En este caso, se trata de metopas que cuelgan o reposan respectivamente sobre las bandas
de lineas superiores o inferiores que lo delimitaron. Las metopas estdn formadas por bandas de lineas
paralelas en color rojo, delimitadas por una linea amarilla, un amarillo que también se utilizé para
rellenar el interior de las metopas con tintas planas. El centro de estas metopas se decoré con
cuadrados y aspas en reserva.

El tipo 2.3 (Fig. VIIL.21:5-8) muestra en la superficie externa una riquisima decoracién que también
sirvié para individualizar las diferentes partes que componen el recipiente. De esta forma, el borde
queddé marcado por una banda roja de tintas planas, mientras que en el cuello se diferencié una
composicion de lineas amarillas quebradas en zigzag en la parte de la izquierda, reservandose la parte
derecha para una sucesién de lineas verticales en color rojo. Todo el cuerpo quedd en reserva,
decordndose el pie indicado a partir de una composicién formada por una sucesién de triangulos
invertidos y con el vértice hacia arriba rellenos de reticulas amarillas, tintas planas rojas o tridngulos
concéntricos en amarillo. La superficie interna reprodujo una decoracién mucho mds simple,
bdsicamente una banda roja de tintas planas delimitando el borde que ocasionalmente se vié
complementada por una linea amarilla. Por debajo, dejando un espacio en reserva, también se ejecutd
algin motivo en amarillo que no se ha podido determinar. En un dnico caso, ambas superficies
estuvieron cubiertas por una densa capa de almagra sobre la que se aplicd una decoracién
indeterminada en amarillo.
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Fig. VIIL15. Cerdmica estilo Meseta de Alarcos.
Cuencos: 1-2. 1.2.1.4; 3-4. 1.2.2.1; 5. 1.2.2.2. Galbos: 6-8 (inéditos).
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Fig. VIIL16. Cuencos del tipo 1.2.2.1 de la tumba de El Carpio (Belvis de la Jara, Toledo) (Pereira Sieso 2019: figs. 3-5
[modificado]).
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Fig. VIIL.18. Cerdmica estilo Meseta de Alarcos.
Cuencos: 1-5. 1.2.2.3/1; 6-7. 1.2.2.3/2. Galbos: 8-9 (inéditos).
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Fig. VIIL.20. Cerdmica estilo Meseta de Alarcos.
Cuencos: 1-6. 1.2.3.1. Galbos: 7-8 (inéditos de Alarcos).

310



Ceréamica estilo Meseta

\ | A X 4

— f o
ey )

- | 7 m W |
8
I
| B4 e o = a 10

Fig. VIIL.21. Cerdmica estilo Meseta de Alarcos.
Platos: 1-2. 1.4.2. Formas cerradas: 3-4. 2.1; 5-8. 2.3; 9. Borde de forma indeterminada. Galbo: 10 (inéditos).

Esta rica decoracidn contrasta con la banda roja de tintas planas que ribeted el borde de la superficie
interna.
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FORMAS
CERRADAS MOTIVO ASOCIADO YACIMIENTO

2 Sup. Ext: QA1 Alarcos.
Sup. Int:J1

9.2 Sup. Ext: CG1 Alarcos.
Sup. Int:]J1

55 Sup. Ext: A1,]J1 Castulo (;), Los Cotos, Alarcos (;),

’ Sup. Int: J1-3 Cortijo de las Torres.

Fig. VIIL19. Tabla con las formas cerradas, su decoracién asociada y procedencia.
8.4.2 Origenes y paralelos iconogrdficos

En términos generales, las cerdmicas a mano con decoracién bicroma han sido tradicionalmente
vinculadas a los Campos de Urnas Tardios, concretamente al Hallstatt B y C, cuya influencia se
introduciria en la peninsula ibérica a través de los Pirineos (Martinez Santa-Olalla 1935; Almagro
Basch 1952: 199; Maluquer de Motes 1954a: 159; 1954b: 11, 15; 1958: 46-47; Almagro Basch et al. 1956:
123; Almagro-Gorbea 1965: 67; 1969: 111; Palol 1966: 29-31; Bldzquez y Molina Fajardo 1973: 655;
Valiente Canovas 1973: 339; Almagro-Gorbea y Fernandez Galiano 1980: 108; Martinez Navarrete y
Pérez de la Sierra 1980: 81-82, entre otros). Dicha dependencia llevé incluso a plantear que los
recipientes pintados fueron portados por las propias poblaciones centroeuropeas (Maluquer de Motes
1958: 47), aunque Blasco (1980-81: 81) sefialé posteriormente que dichas influencias hallstétticas,
llegadas por via terrestre y maritima, no implicaron una infiltracién poblacional al desarrollarse en un
ambiente cultural relacionado con Cogotas I. Werner (1990: 120 y ss), por su parte, prefirié encauzar
estas relaciones a través de vinculos econdmicos entre el mundo centroeuropeo y el tartésico,
proponiendo la posible existencia de factorfas hallstatticas peninsulares que favorecieron esta
mediacién.

Otros autores se inclinaron por los horizontes de tipo Mediterrdneo para explicar el origen de la
decoracidn estilo Meseta, representado en algunas de las producciones del sur peninsular, como la
cerdmica estilo Real (Arribas et al. 1974: 146-147; Galan Saulnier 1980: 160; Carrasco et al. 1986: 212;
Romero Carnicero y Ramirez Ramirez 1996: 315).

Algunos incluso pensaron en un doble influjo, mediterraneo y centroeuropeo, en el desarrollo de esta
produccién (Molina Gonzdlez 1978: 218; Gonzdlez Prats 1983: 120), consecuencia directa de las
relaciones culturales y comerciales entre ambas mesetas que favorecieron, de forma indirecta, la
interrelacién entre los elementos culturales que definen ambos horizontes culturales.

Por otro lado, estdn aquellos autores que también contemplaron la posibilidad de que esta produccién
surgiera como el resultado de la perduracién de las tradiciones anteriores (Cerdefio 1981b: 62;
Gonzélez-Tablas y Dominguez Calvo 1995: 188). Asi, Blasco (1980-81: 81-85) y Werner (1990: 110)
sefialaron la técnica de incrustacién de colores ocres y blancos, tipica de Cogotas I (Blasco 1992b: 287),
como la inspiracién para la cerdmica pintada estilo Meseta. Esta propuesta ya fue planteada por
Maluquer de Motes (1958: 47), aunque en un fenémeno inverso al considerar mds antigua la cerdmica
pintada como era comun en su época. Segun estas autoras, la cerdmica con incrustaciones de Cogotas I
evidencia que el concepto de afiadir soluciones cromdticas a las cerdmicas ya existia en las tradiciones
locales, por lo que la cerdmica estilo Meseta surgié como consecuencia de un cambio de técnica,
pasando de la incrustacién a la pintura. Sin embargo, segun las recientes consideraciones cronoldgicas
en la meseta Norte (Urbina y Morin 2017: 25), existe un evidente desfase cronoldgico entre Cogotas 1y
las primeras cerdmicas pintadas bicromas para sustentar esta hipdtesis.
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Esta multitud de fuentes de inspiracién llevd a muchos investigadores, entre los que se encuentran
algunos de los anteriormente citados, a valorar una posicién intermedia que aunaba las anteriores y
mostraba la existencia de complejos fendmenos de mestizaje en los que confluyeron las tradiciones
locales, las de Campos de Urnas Tardfos y las mediterrdneas (Bldzquez 1975: 233; Ferndndez Galiano
1979: 45-47; Galan Saulnier 1980: 161; Blasco 1980-81: 90-91; Casas y Valbuena 1985: 460; Buero 1987:
36; Blasco et al. 1988: 159-163; Lucas y Alonso 1989: 275, 277; Werner 1990: 108-110). Sin embargo,
dentro de esta tendencia ecléctica, hubo autores que le concedieron un mayor protagonismo a
determinados horizontes en el desarrollo de la cerdmica estilo Meseta. De este modo, Werner (1990:
114) se incliné més hacia el horizonte geométrico mediterrdneo para el subtipo 1%, mientras que para
el subtipo 1b observé una mayor relacién con el Hallstatt D alemdn. Blasco y Lucas (2001: 224-225) se
sumaron a esta ultima opinién que vinculaba esta produccién con las culturas centroeuropeas del
Bronce Final y el Hierro L.

Esta convergencia multiple en la configuracién del estilo Meseta ha sido recientemente puesta de
manifiesto por Blanco Garcia (2019: 185), apuntando hacia las influencias del valle del Ebro y la Alta
Andalucfa, estas ultimas también referidas por Blasco et al. (2000: 1765). Otros autores han propuesto
el surgimiento de la decoracién bicroma en la fachada atldntica dentro de ese contexto en el que
proliferaron varios estilos pictéricos (Celestino et al. 2018: 145).

Actualmente, la cerdmica estilo Meseta ha perdido su tradicional dependencia de las influencias
hallstétticas (Blanco Garcia 2019: 181). De hecho, ya Gonzdlez-Tablas y Dominguez Calvo (1995: 190)
subrayaron la relevancia de los hallazgos mesetefios como para establecer un origen de las cerdmicas
bicromas a partir de producciones fordneas. Sin embargo, Torres Rodriguez (2012: 136) ha advertido
en la cerdmica pintada mesetefia unos aires mediterraneos que estarfan respaldados por la asociacién
a elementos materiales de tipo oriental, unos elementos de tipo mediterraneo que se fechan en la
Primera Edad del Hierro y que procederian del sur peninsular.

En este sentido, cabe destacar los esquemas radiales tipicos de la cerdmica estilo San Pedro II en
algunos de los cuencos estilo Meseta de la tumba de El Carpio (Fig. VIII.16) (Pereira Sieso 2019: figs. 4-
5) y Alarcos (Fig. VIIL.22). En estos, como en la cerdmica monocroma San Pedro II, el recipiente quedd
definido por dos partes claramente diferenciadas, decordndose los dos tercios inferiores con una
composicion cruciforme o estrellada que dividié al recipiente en cuatro cuadrantes, aunque en esta
ocasién empleando la bicromia en rojo y amarillo. Estas composiciones ponen en relacién a ambas
producciones, quizds a través de la posterior Via de la Plata (Benet 1990: 90; Romero Carnicer y
Ramirez Ramirez 1996: 322), aunque la cerdmica San Pedro Il muestra una distribucién geografica muy
amplia que incluso alcazé puntos tan septentrionales como el cerro de San Pelayo (Martinamor,
Salamanca). Por tanto, los alfareros que decoraron los cuencos de El Carpio debieron de conocer los
patrones decorativos de la cerdmica San Pedro II, aunque los desarrollaran segin el cromatismo del
estilo Meseta.

Estos ejemplos estarfan poniendo de manifiesto una reformulacién de los esquemas de la cerdmica San
Pedro II en la cerdmica estilo Meseta, una interrelacién que queda reforzada por la presencia de
algunos motivos comunes, como la cruz de Malta o la cruz patada con un cuadrado central (motivo v4
de la cerdmica San Pedro II). Sin embargo, también se incorporaron algunos motivos que estdn
ausentes en la cerdmica San Pedro II, como las lineas de puntos o las reticulas complejas que combinan
lineas oblicuas, horizontales y verticales. Muchos de estos motivos aparecen en el Geométrico Final
griego, como las composiciones reticuladas del tipo indicado que se circunscribieron en pequefios
cuadrantes dispuestos en dos columnas (Kunisch 1998: Abb. 2:h), las metopas rellenas de lineas
verticales y horizontales alternas (Kunisch 1998: Abb. 4:a) o los amplios campos de tridngulos en tintas
planas que se combinan con otros en reserva (Kunisch 1998: Abb. 54:d). Sin embargo, las lineas de

313



Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

puntos, las lineas onduladas y las reticulas de este tipo también aparecen en la cerdmica estilo
Medellin, por lo que también pudo existir una relacién entre ambos estilos.

En la cerdmica estilo Meseta también existen composiciones que no siguieron este esquema
cruciforme, sino que, partiendo de la banda de lineas horizontales situada por debajo del borde,
desarrollaron un amplio y tupido campo decorado que recuerda a los trabajos de telas y cesteria en los
que, en alguna de ellas, parece incluso reproducirse en pintura los tipicos nudos o entrelazados de las
fibras naturales empleadas (Alfaro 1984: figs. 76, 93-94).

Fig. VIIL.22. Cerdmica estilo Meseta de Alarcos. Fuente del tipo 1.3.1 (inédita).
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El repertorio decorativo de la cerdmica estilo Meseta estudiada muestra, a excepcién de las cruces
patadas que podrian aludir a rosetas esquematizadas (vid supra, p. 207), un elenco de motivos de tipo
geométrico que se registra en varias producciones de la Primera Edad del Hierro bajo multitud de
técnicas, como la incisidn, la impresidn o el brufiido. Sin embargo, y dadas las similitudes apuntadas,
cabria sefalar para la cerdmica estilo Meseta de los valles del Guadalquivir y del Guadiana una posible
inspiracién en la cerdmica estilo San Pedro II, al menos para aquellos ejemplares de esta produccién
en los que se desarroll un esquema radial.

Las asociaciones estratigraficas en algunos yacimientos, como Alarcos, indican que la cerdmica estilo
San Pedro II y estilo Meseta fueron contemporaneas, por lo que es factible pensar en préstamos
iconograficos y compositivos entre ambos estilos. A pesar de que la cerdmica estilo San Pedro II tuvo
una amplia distribucién geografica, su origen meridional probablemente favorecié que las
producciones locales del estilo Meseta en la zona de estudio estuvieran mas expuestas a los patrones
compositivos de este horizonte decorativo.

El dilema se halla en dilucidar cudl fue el estimulo o la zona originaria en la que se gesté la cerdmica
estilo Meseta, asi como su proceso evolutivo, teniendo en cuenta su destacada concentracién en la
meseta Norte (Werner 1990: mapas 4 y 8). Para abordar esta cuestidn se han seguido las propuestas de
Blasco et al. (2000: 1765) y Blanco Garcfa (2019: 185), ademds de las puntualizaciones cronolégicas de
Caceres (1997: 137). Segln estas opiniones, la cerdmica bicroma estilo Real, tipica de la Alta Andalucfa,
tuvo un destacado papel en el desarrollo de las cerdmicas bicromas mesetefas. Esta idea ya fue
apuntada por Almagro-Gorbea (1977: 460), aunque la denominé tipo Andaluz en lugar de tipo Real. El
principal inconveniente para rastrear esta derivacién es la escasez de testimonios de cerdmica estilo
Real que, como ocurre con las cerdmicas del yacimiento homdénimo (Pellicer y Schiile 1962: 1dm. 4:29-
31; Pellicer 1986: fig. 5:2), presentan una mala conservacidn, a excepcién del cuenco de Puente Tablas
(Jaén) que se conserva completo (Ruiz Rodriguez y Molinos 2007: 14m. 99). Por tanto, existen muchas
limitaciones para establecer paralelos estilisticos, pudiendo tan solo apuntarse la similitud entre las
composiciones metopadas de algunas cerdmicas estilo Meseta y las del cerro de la Encina (Monachil,
Granada) (Arribas et al. 1974: fig. 66).

Es posible que los contactos entre las comunidades de la meseta Norte y la Alta Andalucia,
corroborados desde el Bronce Final como reflejan los hallazgos de cerdmica de Cogotas I (Pellicer 1986:
436; Blasco 1992b: 287), hubieran favorecido el conocimiento de la cerdmica bicroma estilo Real por
parte de las primeras. Por tanto, el rigen de la cerdmica estilo Meseta, ampliamente desarrollada en la
meseta Norte, se hallaria en la cerdmica estilo Real. Esta hipétesis se apoya fundamentalmente en
criterios cronoldgicos, ya que la cerdmica estilo Meseta fue més reciente que la cerdmica estilo Real
(vid infra, p. 317 y ss.), aunque hay que reconocer una gran complejidad en la reconstruccién de este
marco de relaciones e influencias.

Las ceramicas estilo Meseta de Alarcos, con el contexto mads fiable para su estudio en el Alto Guadiana,
muestran una datacidn a partir de algiin momento de la segunda mitad del siglo VIII a.C., por lo que
serfan coetdneas o ligeramente mas recientes a las de la meseta Norte que se fecharon a partir de
mediados del siglo VIII a.C. segun la cronologia convencional (Werner 1990: 104). En el caso de que
ambas producciones fueran contempordneas, cabria contemplar la meseta Sur como una regién
intermedia entre el dmbito geografico en el que se gener¢ el estimulo, la Alta Andalucia, y la zona en
la que se origind y desarrolld mas ampliamente la cerdmica estilo Meseta, la meseta Norte. Sin
embargo, en el caso de que las cerdmicas de Alarcos fueran mas tardias, como parece sugerir la
cronologia de los materiales constatados, cabria pensar en la meseta Norte como la zona en la que se
desarrolld plenamente esta produccién, como consecuencia de los contactos con la Alta Andalucia, y,
desde ahi, se conociera en la parte mas oriental de la meseta Sur por las relaciones culturales y
comerciales entre ambas mesetas.
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Otra opcién es que en la zona de estudio se desarrollara la cerdmica estilo Meseta a través de los
contactos con la Alta Andalucia y, por lo tanto, se conociera de manera directa la cerdmica estilo Real.

Fig. VII1.23. Cerdmica estilo Meseta de Alarcos.
Recipiente elipsoide del tipo 2.3 (Garcia Huerta 2019: fig. 12).

Lo que parece claro es que en la zona correspondiente con el Alto Guadalquivir y el Alto Guadiana se
estaba desarrollando una produccién local ciertamente diferenciada al usar los esquemas radiales de
producciones tipicamente meridionales, como la cerdmica San Pedro II, situacién que también se
aprecia en el valle del Tajo segun los testimonios de El Carpio. No obstante, también se amalgamaron
motivos y composiciones que no aparecen en el estilo San Pedro II, como los frisos metopados (Fig.
VII1.23) o los campos reticulados de lineas horizontales, verticales y oblicuas. Estos ultimos aparecen,
por ejemplo, en el cuenco de Boniches de la Sierra (Cuenca) (Martinez Navarrete y Pérez de la Sierra
1980: fig. 9B, 14m I1I:b) o en el Castro de Sanchorreja (Avila) (Maluquer de Motes 1957a: 287).

De esta forma, cabria pensar en la opcién que contempla el desarrollo de la cerdmica estilo Meseta en
el Alto Guadalquivir y el Alto Guadiana como resultado de los contactos con la meseta Norte,
adquiriendo piezas por via comercial y desarrolldndose contempordneamente una produccién local
diferenciada y acorde a los gustos meridionales. En el caso del valle del Tajo, los elementos
meridionales, patentes igualmente en los cuencos del tipo B.II de El Carpio, se encauzarian a través de
la posterior Via de la Plata.

Como conclusién, la cerdmica estilo Meseta surgié en la meseta Norte como consecuencia de los
contactos con la Alta Andalucia, entorno en el que se estaba desarrollando desde hace algin tiempo la
ceramica bicroma estilo Real. Las relaciones comerciales y culturales entre ambas mesetas
favorecieron el conocimiento y posterior desarrollo local de esta produccién en la que se conjugaron
otros estilos y tradiciones alfareras, ofreciendo una cierta personalidad para esta produccién que tuvo
una amplia dispersién geografica. Sin embargo, también se ha planteado la posibilidad de un
desarrollo in situ de la cerdmica estilo Meseta por medio de los contactos directos con la Alta
Andalucfa, donde se estaba desarrollando un estilo cerdmico con unas concepciones cromaticas
andlogas, la ceramica estilo Real.
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8.5 Cronologia

La tradicional consideracién de la cerdmica estilo Meseta como una produccién hallsttatica (Maluquer
de Motes 1954a: 159; 1957a; 1958: 46-47; Almagro-Gorbea 1965: 67; 1969: 111, fig. 61; Palol 1966: 29-31;
Almagro-Gorbea y Ferndndez Galiano 1980: 108; Martinez Navarrete y Pérez de la Sierra 1980: 81),
concretamente con paralelos en el Hallsttat B y C (Maluquer de Motes 1954a: 159; 1954b: 11, 15;
Almagro Basch et al. 1956: 123; Palol 1966: 30) o los campos de Urnas del Hierro I del sur de Francia
(Blasco et al. 1985: 272; Lucas y Alonso 1989: 277), determind una cronologia entre los siglos VIII y VII
a.C. para esta produccién (Blasco 1980-81: 91; 2000: 1765; Blasco et al. 1985: 453). Sin embargo, hubo
autores que propusieron una fecha de inicio en el siglo VII a.C. (Almagro-Gorbea 1977: 460) o en la
segunda mitad del siglo IX a.C. (Bldzquez 1975: 232; Pachén y Carrasco 2005: 42), aunque hay quienes
no la llevan més alld de mediados (Blanco Garcia 2007: 18) o finales del siglo VIII a.C. (Celestino et al.
2018: 143-144). Torres Rodriguez (2012: 237) también aboga por un momento indeterminado del siglo
VIII a.C. para situar los primeros momentos de la cerdmica estilo Meseta, perdurando hasta el siglo V
a.C.

Por su parte, Werner (1990: 104, 112-113, 119) apunté la imposibilidad de que el Hallstatt B y C,
fechado entre los siglos XI-IX a.C. (Angeli y Eluére 1987: 20), hubiera sido el origen de la cerdmica
bicroma sobre superficies oscuras del subtipo 1¢, fechada entre el 750 y durante todo el siglo VII a.C.,
ya que ningin ejemplar centroeuropeo constatado de este periodo mostraba composiciones que
combinaran el rojo y el amarillo. Ademds, los escasos ejemplos pintados de estas fases eran coetdneos
o incluso ligeramente mds recientes que los peninsulares, por lo que existia una incoherencia
cronoldgica para sustentar esta interralacidn. Sin embargo, si que para el subtipo 1b, considerado del
siglo VII a.C., sefial6 un posible origen en el Hallstatt D del suroeste de Alemania, aunque el inicio de
esta fase en el 600 a.C. invalidaria esta hipdtesis (Angeli y Eluére 1987: 20).

Segun lo referido, parece existir un cierto consenso en cuanto al desarrollo de la cerdmica estilo
Meseta durante la Primera Edad del Hierro (Blasco 1992b: 284; Arenas 1999: 227-228), desarrollo que,
segln algunos autores (Blasco y Lucas 2001: 228), se efectud tras el esplendor de la cerdmica de
boquique. En cuanto a la cronologia del siglo IX a.C. que propusieron algunos autores (Bldzquez 1975:
232; Pachén y Carrasco 2005: 42), tal afirmacién se fundamenta en la relacién entre la cerdmica estilo
Meseta y la cerdmica estilo Real, aunque dicha relacién llevé a Blasco et al. (2000: 1765) a proponer el
inicio de la cerdmica estilo Meseta a partir del siglo VIII a.C. En este momento también se feché la
cerdmica bicroma de Pefia Negra I, concretamente en la segunda mitad del siglo VIII y el primer
cuarto del siglo VII a.C. (Gonzélez Prats 1983: 120, fig. 16).

La cerdmica estilo Real, posiblemente el origen de la cerdmica estilo Meseta, fue una produccién
bicroma sobre superficies oscuras que fue fechada por Molina (1978: 218) en su fase II (850-750 a.C.),
una cronologfa que posteriormente fue rebajada a los inicios del siglo VIII a.C. (Pellicer 1986: 440).
Dicha datacidén también fue propuesta por Almagro-Gorbea (1977: 460), al derivar este estilo de la
cerdmica pintada estilo Carambolo, aunque con una perduracién durante la primera mitad del siglo
VII a.C. (Ruiz Rodriguez y Molinos 2007: 138). Las fechas calibradas también muestran una mayor
antigiiedad para la cerdmica estilo Real de la Alta Andalucia que para las de tipo Meseta (Céceres 1997:
137), reforzando la hipStesis que contempla el origen de la segunda a partir de la primera.

8.5.1 Cronologia por asociacién de materiales

En el estudio cronoldgico de la ceramica estilo Meseta de los valles del Guadalquivir y del Guadiana se
prescindira de todos aquellos contextos que no permiten fijar un momento seguro para su desarrollo.
Dentro de este grupo estan aquellos hallazgos de procedencia desconocida, como el vaso a chardén de
Mengibar (Carrasco et al. 1986: fig. 2) o el fragmento de cerro Boyero (Carrasco et al. 1986: fig. 5:B2),
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aunque para el primero se apunté un contexto de necrépolis que no se puede asegurar al proceder de
excavaciones furtivas.

En segundo lugar, estarfan todas aquellas piezas que proceden de niveles alterados, como la cazuela de
la tumba XIX de Los Patos (Bldzquez 1975: 41, 231-232, fig. 48:2) y algunos fragmentos de los sectores Il
y 111 de Alarcos (Garcia Huerta y Ferndndez Rodriguez 2000: fig. 6:1-4; Ferndndez Rodriguez 2012: fig.
12:4).

En Castulo estdn aquellos niveles cuyos materiales no aparecen in situ, como los correspondientes al
relleno del nivel V-F (Bladzquez y Valiente Malla 1981a: fig. 130:1134). Para el fragmento del nivel VII-A
(Blazquez y Valiente Malla 1981a: fig. 119:1062) ya se indicé el contexto al haberse registrado cerdmica
estilo San Pedro II, por lo que no se incidird en ello. Por su parte, los materiales procedentes de los
niveles VII-IX del sector II y del nivel V del sector IV, aparecen en posicién original para su estudio
cronoldgico.

En cuanto a la tumba de El Carpio, todo el conjunto muestra una cronologia centrada en el siglo VII
a.C. (Pereira Sieso 2008: 199), aunque muchos elementos podrian indicar momentos de finales del siglo
VIII a.C. (Pereira Sieso 2019: 148). El conjunto material de la necrépolis de la Cafiada del Santo también
se fechd a partir del siglo VII a.C., concretamente entre el 620 y el 500 a.C. en funcién del broche de
cinturén del tipo 11-C de Cerdefio que se sitta entre el 575-525 a.C. (Valenciano y Polo 2010: 354).

Las fases 2 y 3 de la construccién del 4rea 4 de La Bienvenida-Sisapo sugieren una cronologfa similar,
aunque en este caso es mds probable situar el limite superior a finales del siglo VIII a.C. (Zarzalejos et
al. 2017: 58). En este enclave, la cerdmica estilo Meseta aparece asociada a la cerdmica estilo San Pedro
I y Medellin, detalldndose en los anteriores apartados el repertorio material constatado que apunta a
tal cronologia (vid supra, p. 211 y ss.).

En muchos de los yacimientos en los que la ceramica estilo Meseta aparece en posicién original
predomina la cerdmica a mano, ya sea de superficies toscas o de superficies brufiidas. Entre las
primeras destacan los recipientes elipsoides de borde acampanado (Bldzquez et al. 1985: figs. 40:b-c;
54:b-d; 57:h), algunos parecidos al tipo E.Lb de Ruiz Mata (1995a: fig. 11). Con superficies brufiidas se
encuentran las cazuelas y los cuencos carenados (Bldzquez et al. 1985: figs. 51:b-d; 56:a-d; 59:a-b;
Valenciano y Polo 2010: fig. 11: centro y abajo), registrandose desde cazuelas con la carena alta muy
marcada y un amplio borde céncavo a otras con un perfil mucho mds suave. Los cuencos y las fuentes
hemisféricas o troncocénicas también se constatan, generalmente con las superficies cuidadas
(Blazquez et al. 1985: figs. 55:c; Valenciano y Polo 2010: fig. 11: arriba), destacando aquel con
mamelones a lo largo del borde con paralelos en la fuente del tipo 1.3.1 del estilo Meseta (Valenciano y
Polo 2010: figs: 13: arriba-izquierda; 14: arriba). En la Cafiada del Santo también aparecen los tipicos
recipientes de cuerpo elipsoide y cuellos cilindricos tan caracteristicos de la Primera Edad del Hierro
en la meseta Norte (Valenciano y Polo 2010: fig. 9: abajo-izquierda).

Muchas de estas formas se registran en el sector Il de Alarcos (Garcia Huerta y Morales 2017: figs. 6;
9:2; 12:1), afiadiéndose algunas de las formas caracteristicas de la fase Il de Ruiz Mata (1995a), como las
cazuelas del tipo A.ILa o los cuencos B.ILb.1 y B.ILb.2 (Garcia Huerta y Morales 2017: figs. 11:5; 12:2-3,
5). También habria que afiadir las cazuelas de carena alta marcada con mamelones en la carena o los
recipientes de bordes rectos (Garcia Huerta y Morales 2017: figs. 11:4, 7; 12:4, 6).

Durante la campafia de 2017 se documentd cerdmica estilo Meseta y cerdmica estilo San Pedro II en
todos y cada uno de los niveles diferenciados, aspecto que contribuye, junto a la homogeneidad del
resto de los materiales, a la consideracién de todos estos niveles como la representacién de un mismo
momento. Durante esta campafa se registraron todas las formas anteriormente sefialadas,
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afiadiéndose un soporte del tipo D.II, una cazuela con un pie indicado que reproduce un perfil de
cratera y un cuenco B.II.c completo entre otras. El estudio exhaustivo de los materiales y las unidades
estrastigraficas se encuentra en curso, apuntdndose tan solo las similitudes entre las cerdmicas a
mano y el repertorio material que se desarrollé en el Bajo Guadalquivir durante la segunda mitad del
siglo VIII a.C. segtin la cronologia tradicional.

Entre las decoraciones de las cerdmicas a mano destacan las composiciones geométricas a través de
incisiones o impresiones, estas dltimas ocasionalmente dispuestas a lo largo del borde. A ello habria
que afiadir los escasos testimonios de cerdmica de reticula brufiida (Garcfa Huerta y Morales 2017: fig.
3) y los tres fragmentos de cerdmica grafitada en los hogares de la U11 y U15 de Alarcos (Garcia Huerta
y Morales 2017: 117), aunque en los niveles documentados durante la campafia de 2017 no se ha
registrado ningun fragmento de cerdmica de reticula brufiida ni de cerdmica grafitada.

8.5.2 Cronologia absoluta radiocarbénica

Para poder determinar la cronologia absoluta radiocarbdnica de la cerdmica estilo Meseta en la zona
de estudio tan solo se cuenta con los datos de Alarcos, tanto del sector III como del C-23. En lo relativo
a este ultimo, no existe documentacién grafica que asegure su inequivoca presencia, aunque su
excavadora apunté el hallazgo de cerdmica de este estilo en los niveles 1 y 3 (Ferndndez Rodriguez
2012: 58). Por tanto, las muestras analizadas en ambos niveles serdn tomadas en consideracién.

Como ya se comentd, la mayor parte de las muestras corresponden a carbones que podrian apuntar
hacia una cronologia mds antigua por el efecto de madera vieja, por lo que las muestras sobre hueso
serfan las mds fiables para abordar esta cuestién. Asi, por ejemplo, existe un claro desfase cronoldgico
en los limites superiores de las muestras de carbén (1988-1, 2262-A) y de hueso (1988-2) halladas en el
mismo nivel arqueoldgico. En todas ellas se observa una cierta homegeneidad, ya que, en conjunto, se
marcan unos limites que se centran entre el 830 y el 750 cal. A.C. En cuanto a los inaceptables limites
inferiores que presentan algunas muestras (2257-A, Beta-250440, Beta-285378), como los de finales del
siglo V o principios del IV cal. A.C., estos serfan achacables a las anomalias que sufre el radiocarbono
durante la Primera Edad del Hierro o a la contaminacién de las muestras, ya que el contexto cultural
en el que se documentaron no corresponden a estos momentos.
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Fig. VII1.24. Tabla con las dataciones radiocarbénicas de las muestras asociadas a cerdmica estilo Meseta.
8.5.3 Discusién: cronologia convencional y absoluta radiocarbénica de la cerdmica estilo Meseta

Si a la escasez de cerdmicas estilo Meseta en la zona de estudio se le afiaden los pocos hallazgos con un
contexto fiable, se entienden las limitaciones para establecer unos limites cronoldgicos bien definidos
para esta produccién.

Atendiendo a la cronologia que aportan los materiales, parece seguro el desarrollo de la cerdmica
estilo Meseta en los valles del Guadalquivir y del Guadiana desde finales del siglo VIII a.C. y durante
todo el siglo VII a.C. segtin la cronologfa convencional, aunque la documentacién de Alarcos elevaria el
limite superior a algin momento de la segunda mitad del siglo VIII a.C. o incluso algo antes. Si el
origen de esta produccién se sitda a mediados del siglo VIII a.C. (Werner 1990: 104), cabria pensar en
una temprana irrupcién de esta produccién en la zona de estudio, quizds como evidencia de unas
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fluidas relaciones culturales entre las dos mesetas. Es probable que la cerdmica estilo Meseta alcanzara
el siglo VI a.C., como constatan los fragmentos de cerdmica grafitada, aunque su escasez podria indicar
su posicién como material intrusivo. No obstante, la cerdmica grafitada también se constata durante el
siglo VII a.C.

La cronologfa radiocarbdnica eleva estos limites a momentos situados entre el 830-750 cal. A.C., por lo
que, si se sitda la colonizacién fenicia en la peninsula ibérica en torno al 825 cal. A.C. (Torres Ortiz
2008a: 140), la cerdmica estilo Meseta queda configurada como una produccién de la Primera Edad del
Hierro. Por tanto, esta cerdmica fue contemporanea a la cerdmica estilo San Pedro 11 y, en parte, a la
cerdmica estilo Valcorchero y estilo Medellin, aspecto que se aprecia en la estratigrafia del edificio del
area 4 de La Bienvenida-Sisapo y Alarcos.

8.6 Uso, funcidn y significado de la ceramica estilo Meseta

La mayoria de los investigadores que han estudiado la cerdmica estilo Meseta coinciden en su
consideracién como vajilla de lujo, de uso puntual o ritual y restringido a la élite social (Almagro-
Gorbea 1969: 111; Blasco et al. 1985: 461; Lucas y Alonso 1989: 277; Garcia Huerta 2019: 50; Esteban et al.
2019: 102), sobre todo en funcién de la fragilidad de la pintura con la que se bosquejé la decoracién.

En efecto, en los yacimientos en los que se ha podido conocer la funcionalidad del espacio se ha
deducido un uso restringido de esta vajilla. En los espacios de hébitat, como en Céstulo (Blazquez y
Valiente Malla 1981a: 236) o el 4rea 4 de La Bienvenida-Sisapo (Zarzalejos et al. 2017), se ha
determinado el uso ceremonial de la cerdmica estilo Meseta, muchas veces junto a otras producciones
como la cerdmica estilo San Pedro II o la cerdmica estilo Medellin. Dicho uso viene determinado por su
hallazgo en espacios que se han interpretado como santuarios o espacios de culto que muy
probablemente fueron utilizados por las élites para visualizar o legitimar su poder. Como ya se apuntd
al tratar la cerdmica San Pedro 11 (vid supra, pp. 221-222), existen indicios para pensar en el desarrollo
de précticas cultuales en dichos entornos, como por ejemplo las hogueras de La Bienvenida-Sisapo en
las que las cerdmicas fueron amortizadas de forma ritual.

Por su parte, en la U18 y U15 del sector III de Alarcos también se apuntd un posible uso para el culto
por la presencia de cerdmica estilo San Pedro Il con decoracién simbdlica, aunque también se ha
barajado la posibidad de que fueran los restos de algin culto doméstico relacionado con la Diosa
Madre local sincretizada con Astarté (Miguel 2020: 320). Sin embargo, hay que reconocer el reducido
espacio que se ha excavado hasta la actualidad o la ausencia de una estructura arquitecténica de
entidad que permita sustentar esta hipdtesis. Las unicas estructuras, aparte de la cabafia circular
(Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 5), se restringen a cinco hogares, formados por una base de piedras
de pequefio tamafo sobre la que descansaba una placa de adobe endurecido, y a dos muros paralelos
de piedra caliza con una anchura de 70 cm y una longitud de 2.60 m y 1.60 m cada uno, separados por
una distancia de 1.30 m. Por encima de estos muros, exhumados en la campana de 2018, se acumulaba
un paquete de niveles estratigraficos que se localizaban justo por debajo de la cabafia circular. Dichos
niveles, con una potencia total de mas de un metro, quizas se trate de vertidos por la gran cantidad de
fauna, cenizas y cerdmicas fragmentadas. Entre estos vertidos se intercalaron niveles de suelo que
corresponden con aquellos estratos mas claros de tierra endurecida en los que, en alguna ocasién, se
han constatado varios fragmentos in situ de un mismo recipiente.

Asi, la informacién sobre los espacios de hébitat en los que se ha documentado la cerdmica estilo
Meseta en la zona de estudio se reduce a los contextos cultuales de La Muela de Cdstulo, La
Bienvenida-Sisapo y, probablemente, Alarcos, por lo que habria que admitir la escasa informacién
disponible sobre el uso de la cerdmica estilo Meseta en dichos espacios para una valoracién global.
Estos poblados pueden estar situados en altura, como Alarcos, o a una altura media, como los casos de
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La Bienvenida-Sisapo y Castulo, discurriendo por ellos algtin rio o recurso hidrico intermitente, como
el rio Guadiana en Alarcos.

La cerdmica estilo Meseta también se ha documentado en espacios funerarios, como la tumba XIX de
Los Patos, la necrdpolis de la Canada del Santo y la tumba de El Carpio. Quizas deba incluirse en este
grupo el caso de Mengibar, aunque ya se apuntd que las circunstancias del hallazgo no permiten
corroborarlo.

Las alteraciones que sufrieron las tumbas de la necrdpolis de Los Patos por las labores agricolas no
permitieron concretar la funcionalidad que tuvo el vaso pintado estilo Meseta de la tumba XIX
(Bldzquez 1975: 41), aunque la ausencia de cenizas o marcas de fuego podrian indicar su uso como vaso
de ofrendas o como tapadera de la urna. En el caso de la necrépolis de La Cafiada del Santo, constituida
por 67 incineraciones en hoyo, los vasos con restos de pintura bicroma se introdujeron en el interior
de las urnas, por lo que formaron parte del ajuar funerario (Valenciano y Polo 2010: 347).

La tumba de El Carpio es la que ofrece la informacién mds relevante sobre el uso de estas cerdmicas en
contextos funerarios. En esta sepultura, en la que se hallaron inhumados los restos de una mujer y un
recién nacido, se ha podido reconstruir el ritual en funcién de los tres niveles constatados (Pereira
Sieso 2012). Parece ser que, tras la deposicién del cuerpo con las ofrendas alimenticias
correspondientes (oveja adulta y cordero), se desarrollaron rituales de libacién en los que se
emplearon los pithoi, la clepsidra y los cuencos estilo Meseta. Todos los objetos empleados para tal fin
fueron depositados en la tumba que finalmente fue sellada por un timulo practicamente perdido. Las
recientes interpretaciones relacionan estos cuencos como la ofrenda de los asistentes al sepelio,
estimados en un minimo de 36 personas, quizas pertenecientes a la familia o a miembros de la misma
clase social de la difunta, por lo que dichas ceremonias estarfan relacionadas con el sentimiento de
pertenencia a un mismo grupo (Pereira Sieso 2019: 149).

Es posible que, ademds de los rituales de libacién en los que se empled la clepsidra (Alvaro y Pereira
Sieso 1986: 35), se hubiera celebrado un verdadero banquete ritual en el que participé la élite que
utilizé este espacio como escenario para visualizar la legitimacién de su poder. Dicha legitimacién se
encauzaria a través de su relacién con el mundo divino, de ahi que se utilizaran simbolos religiosos,
como el lingote chipriota o taurodermico (Alvaro y Pereira Sieso 1986: 39), o la posible celebracién de
rituales en los que se utilizaron aceites y perfumes contenidos en el aldbastron (Alvaro y Pereira Sieso
1986: 34; Pereira Sieso 2008: 198; 2012: 206) y la jarrita con incrustaciones metdlicas (Alvaro y Pereira
Sieso 1986: 33). Con ello se crearia un sentimiento de grupo que unié a todos los participantes,
sentimiento fundamentado en un principio de tipo religioso, quizas un linaje mitico (Torres Rodriguez
2012: 242).

Probablemente en el banquete ritual se consumié algin tipo de bebida alcohdlica que seria
almacenada en los pithoi o vasos de almacenamiento (Pereira Sieso 2008: fig. 2: centro) y que serfa
servida en los cuencos pintados, todos ellos con unas caracteristicas técnicas que los vinculan a un uso
especial relacionado con actos de ostentacién del poder (Torres Rodriguez 2012: 244). La vinculacién
del rojo con la idea de regeneracién por su relacién simbdlica con la sangre (Barrio 2002: 107), un
mensaje coherente en este espacio de ultratumba, podria indicar que dicha bebida fuera vino, aunque
no hay andlisis de contenido que lo puedan corroborar. No obstante, y en el caso de efectuarse dichos
andlisis con la misma metodologfa que en las muestras anélogas de Alarcos (Fig. VIIL.4) (Garcia Huerta
2019: Anexo I: fig.1: AL"17-M1), probablemente dieran como resultado la capa de cera que salvaguardé
la decoracidn pintada.

El consumo de vino en ambientes funerarios en los que se empled una vajilla a mano pintada cobra
sentido si se atiende a su posible empleo en contextos similares del Bajo Guadalquivir (Cérdoba y Ruiz
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Mata 2000: 763), un espacio geografico en el que se han reconocido similitudes con los materiales y la
ritualidad manifestada en la tumba de El Carpio (Alvaro y Pereira Sieso 1986: 39; 1988: 283). De hecho,
incluso se ha llegado a plantear que la mujer inhumada fuese realmente una princesa tartésica (Ruiz-
Géalvez 1992: 239; Martin Bravo 1998: 48). En todo caso, parece ser que el vino fue el contenido que
tuvieron estas cerdmicas en los rituales de los espacios sacros anteriormente comentados (Zarzalejos
et al. 2017: 60), espacios en los que las élites locales visualizaron su estatus y posicién social, por lo que
no serfa raro que su consumo se trasladara a estos ambientes funerarios dado su alto valor simbdlico.

No obstante, es posible que en otros contextos tuviese una funcionalidad diferente. Asi, en los andlisis
de contenido sobre cuatro piezas de este estilo se ha detectado la presencia de lipidos (3-2-2-2, 1-34, 8-
1, 3-4-1), aunque no se ha podido determinar si de tipo animal o vegetal. Por tanto, en los poblados se
utilizé como vajilla fina de mesa para contener alimentos.
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Capitulo 9

Ceramica monocroma en amarillo

9.1 Definicién, hallazgos y distribucién de la ceramica monocroma en amarillo

La cerdmica a mano con decoracién monocroma en amarillo ha sido una produccién que no se ha
incluido en un tipo o estilo dentro de las sistematizaciones sobre las ceramicas a mano con decoracién
pintada (Almagro-Gorbea 1977; Werner 1990). La falta de reconocimiento de una personalidad propia
para esta produccién por parte de la historiografia, a pesar de su evidente diferenciacién del resto de
producciones por su exclusiva decoracién en amarillo, quizéds sea debido a la escasez de testimonios
que la define para establecer su seriacién tipoldgica y decorativa.

No obstante, también hay que tener en cuenta que la cerdmica amarilla ha sido clasificada,
conjuntamente con la bicroma estilo Meseta, como “cerdmica hallstattica pintada” (Zamora 1993: 185).
En alguna ocasién incluso se ha adscrito erréneamente al grupo de cerdmicas bicromas (Werner 1990:
63-65, figs. 18-19). Por tanto, ambas han sido analizadas tradicionalmente desde su consideracién
como elementos tipicos de los Campos de Urnas Tardios (Blanco Garcfa 2019: 180). Esta asociacién y
clasificacién conjunta aparece, por ejemplo, en la necrépolis de Las Madrigueras (Carrascosa del
Campo, Cuenca) (Almagro-Gorbea 1969: 113, ldm. XXV:2-4), por lo que la dependencia de los Campos
de Urnas y el contexto que se expuso para la cerdmica estilo Meseta serfa extensible a esta produccién.

Como recientemente ha apuntado Blanco Garcia (2019: 173, 177), la cerdmica con decoracién
monocroma amarilla es muy escasa en el contexto peninsular y, en la mayorfa de las ocasiones,
corresponde con pequefios fragmentos que muy posiblemente pertenecieron a recipientes con
decoracién pintada bicroma. Asi lo deduce ya que, dentro de esta escasez, esta produccién se localiza
en la meseta Norte donde fue mdas habitual la decoracién bicroma estilo Meseta. Algunos ejemplos,
aparte de las cerdmicas de Las Madrigueras (Almagro-Gorbea 1969: ldm. XXV:2-4), se encuentran en el
Castillo de Ayllén (Segovia) (Zamora 1993: fig. 11:252) o en el castro de Zarranzano (Cubo de la Sierra-
Almarza, Soria) (Blanco Garcia 2019: 180).

La cerdmica a mano con decoracién pintada en amarillo estd practicamente ausente en la zona de
estudio, restringiéndose a los casos de Céstulo (Linares, Jaén) (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig.
57:480), Alarcos (Ciudad Real-Poblete, Ciudad Real) (Garcia Huerta y Morales 2017: fig. 8:3) y en la
necrépolis de Los Cotos (Alcubillas, Ciudad Real) (Benitez de Lugo y Fuentes 2021: fig. 7).

Con respecto a Alarcos, en este trabajo se incluye un destacado lote inédito de cerdmicas de este estilo
que, dentro del contexto planteado, supone una aportacién muy destacada. Hay que reconocer las
reducidas dimensiones de algunos galbos adscritos a esta produccién, por lo que posiblemente se trate
de vasos pintados con decoracién bicroma. Sin embargo, existen piezas lo suficientemente relevantes
como para asegurar su exclusiva decoracién en amarillo, como una cazuela del tipo A.Lb. Por tanto,
siendo objetivos con la documentacién disponible, todos aquellos fragmentos que solo revelen pintura
en amarillo serdn clasificados dentro de esta produccién.

El panorama expuesto, con una gran escasez de materiales, plantea evidentes limitaciones para
caracterizar esta produccién en la zona de estudio. Esta circunstancia podria relacionarse con la mala
conservacién del pigmento. Sin embargo, todo parece indicar que no fue un estilo muy arraigado ni en
la peninsula ibérica en general ni en los valles del Guadalquivir o Guadiana en particular. El volumen
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de esta produccién en Alarcos quizéas esté presentando la meseta Sur como el entorno mds propicio
para el hallazgo de esta produccién en la zona de estudio, ya que se trata de una regién con un
contacto mas directo con la meseta Norte. Esta situacién también la reflejaba la cerdmica estilo
Meseta, ya que esta no sobrepasaba los cursos altos del Guadalquivir y del Guadiana (Fig. IX.1). El
principal inconveniente son los escasos trabajos arqueoldgicos en yacimientos de esta etapa en el area
mds oriental de la meseta Sur, por lo que su reducida representacién numérica también seria
achacable a esta circunstancia.

De esta forma, y siendo muy consciente de los pocos datos disponibles, se ofrece una parca
informacién que practicamente se reduce a los ejemplares de Alarcos. No obstante, se trata de una
produccidn que se incluye en el fenémeno de las cerdmicas a mano con decoracién pintada de la zona
de estudio y, por lo tanto, forma parte del propésito de esta investigacion.

El principal problema estriba en la posible existencia de varios estilos bajo este patrén cromdtico, ya
que cabria pensar en la plasmacién de los gustos tipicos de las producciones meridionales en las
cerdmicas de la meseta Sur, mientras que las producciones de la meseta Norte estarian mads
relacionadas con la estética desarrollada en su contexto cultural. Sin embargo, se trata de una
cuestién dificil de dilucidar con esta escasez de datos. Asi, por ejemplo, las formas y los motivos de las
cerdmicas de la necrdpolis de las Madrigueras son diferentes a las registradas en la zona de estudio,
por eso, con el objetivo de no distorsionar el estudio de la cerdmica monocroma en amarillo en esta
zona, dichos hallazgos no se han considerado en los estudios formales y estilisticos de esta produccién.
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Fig. IX.1. Mapa de la peninsula ibérica con la dispersién de la cerdmica monocroma en amarillo.
Cdstulo (Linares, Jaén); 2. Alarcos (Ciudad Real-Poblete, Ciudad Real); 3. Las Madrigueras (Carrascosa del
Campo, Cuenca); 4. Los Cotos (Alcubillas, Ciudad Real) (elaboracién propia).
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9.2 Caracteristicas fisicas y técnicas de la cerdmica monocroma en amarillo

En los fragmentos que se han estudiado, concretamente los de Castulo y Alarcos, se observa una gran
homogeneidad en las técnicas de fabricacién. Todos los recipientes de este estilo fueron hechos a
mano, aunque el desarrollo de esta decoracién sobre algunos cuencos del tipo B.Il de Ruiz Mata
(1995a) podrian indicar el empleo del molde, como sugirié Paloma Cabrera (1981: 322) para las
andlogas copas de paredes finas de Huelva.

Las cerdmicas con decoracién monocroma en amarillo muestran una pasta muy decantada, con
desgrasantes finos, a veces imperceptibles. Las cocciones son mayoritariamente reductoras, aunque
existen casos aislados de cocciones irregulares e incluso un ejemplar de coccién oxidante. Ello generd
pastas generalmente negras, aunque otras son marrones muy oscuras O marrones rojizas. Las
superficies no muestran indicios de haber recibido engobe, por lo que el color negro o marrén oscuro
que las caracteriza responde a la tonalidad adquirida durante la coccidn. En cuanto al tratamiento,
existe una gran mayoria de casos en los que ambas superficies fueron intensamente brufiidas, aunque
existen algunos ejemplos en los que las superficies internas fueron alisadas.

En lo relativo a la composicién mineraldgica, solo se ha efectuado un anélisis por DRX en una cazuela
A.Lb de Alarcos (Fig. 1X.2) (AL-PC-3), comprobando la presencia de cuarzo (Q), filosilicatos (I-M),
feldespatos potésicos (Kfs) y la posible presencia de calcita (Cal). El anélisis por DRX-P de otro
fragmento de Alarcos (Celestino et al. 2018: fig. 8: ref. 642) también ha revelado cuarzo, calcita,
feldespatos, dolomita y mica. Sin embargo, ya se apuntaron las pertinentes reservas en la
consideracién de este ultimo tipo de andlisis para el estudio de la composicién mineraldgica de las
pastas.

No se conocen las estructuras en las que se cocieron estos recipientes, aunque la posible presencia de
calcita indicarfa una baja temperatura de coccién que oscilaria entre los 700-750°C. Aunque la dudosa
presencia de calcita no permite asegurar esta estimacidn, el hecho de que no se hayan detectado
plagioclasas indicarfa que la temperatura no sobrepasé los 750°C o que la calcita fuera una intrusién
postdeposicional. Por tanto, cabria pensar para esta produccién una temperatura baja de coccién.

La decoracién, exclusivamente de tipo geométrico, fue aplicada directamente sobre las superficies
alisadas o brufiidas del recipiente, casi siempre sobre la externa. El color amarillo fue obtenido por
medio de minerales naturales, como la goethita, un hidréxido de hierro (Celestino et al. 2018; Donate
2019: 225). En la mayoria de los casos el pigmento es muy deleznable y desaparece con facilidad, lo que
explicarfa la capa de cera de abeja que se ha detectado en las cuatro muestras analizadas de Alarcos
(Fig. IX.3) (AL"17-M6, AL"18-M2, AL'19-M3, AL"19-M6), una con decoracién en la superficie externa y
otra en la interna. La ausencia de analiticas de contenido en cerdmicas de este tipo en otros
yacimientos no permite generalizar el uso de la cera de abeja para esta produccién, aunque parece
légico pensar en algtin tipo de sustancia para salvaguardar la pintura sin ocultar la decoracién.

Por tanto, teniendo en cuenta todos estos datos, se podria clasificar la cerdmica con decoracién en
amarillo entre la vajilla fina de mesa habida cuenta de la calidad que reflejan las pastas o el cuidado de
las superficies. Su produccién local queda reflejada en una tecnologia y unas formas que remiten a las
tradiciones peninsulares anteriores. La aplicacién de una capa de cera de abeja con el fin de evitar la
pérdida del pigmento también abogaria por su produccién local, ya que se trata de un recurso que se
atestigua en otras ceramicas pintadas halladas en el mismo yacimiento, en este caso Alarcos. En este
caso, también se registra el uso de cera de abeja en piezas que no han revelado una alta temperatura
de coccidn, aunque dicha relacién solo se puede establecer en la cazuela 1.1.1 (AL"19-M6, AL-PC-3).
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Fig. IX.2. Cerdmica monocroma en amarillo de Alarcos analizada por DRX.
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Fig. IX.3. Cerdmicas monocromas amarillas de Alarcos con andlisis de contenido.
De derecha a izquierda: AL’17-M6, AL"18-M2.
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9.3 Tipologia de la ceramica monocroma en amarillo

Las pocas piezas documentadas de este estilo también influyen en el nimero de formas constatadas.
Asi, en la mayoria de los casos, las diferentes formas solo se conocen a través de un tnico ejemplar,
por lo que los tipos son poco representativos.

Esta escasez de datos no aconseja un estudio estadistico, a diferencia de las producciones anteriores,
ya que la mayor parte de los testimonios corresponde con galbos o bordes de pequefias dimensiones
que no han permitido reconstruir la forma, como los del sector III de Alarcos, uno del nivel V-A de
Castulo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig. 57:480) y una base plana hallada en Los Cotos con una
capa homegénea amarilla (Benitez de Lugo y Fuentes 2021: fig. 7). No obstante, de las formas
registradas se observa, como en el resto de producciones pintadas de la Primera Edad del Hierro, el
abrumador desarrollo de la decoracién sobre formas abiertas de reducido tamario.

1. FORMAS ABIERTAS
1.1 Cazuelas

1.1.1 Cazuelas del tipo A.Lb de Ruiz Mata (1995a: 268, figs. 3:A 17-27; 6) (Fig. 1X.4:1)

La Unica cazuela de carena alta marcada que se ha registrado corresponde con el tipo A.Lb de Ruiz
Mata (1995a: 268, figs. 3:A 17-27; 6), caracterizada por una amplia carena que determiné un tramo de
escalén mds alargado y por didmetros que oscilan entre los 20 y los 40 cm. Todas estas caracteristicas
aparecen representadas en un ejemplar pintado de Alarcos, de 20 cm de didmetro, un grosor minimo y
maximo de 4 y 7 mm respectivamente y 7.1 cm de profundidad maxima conservada. El borde, con un
ligero engrosamiento interno, muestra una seccién almendrada. En cuanto a la base, la fragmentacién
del recipiente no permite asegurarlo, aunque quizds fuese un fondo plano como ocurre con las
cazuelas andlogas del area del Guadalquivir.

1.2 Cuencos

1.2.1 Cuencos B.IL.c de Ruiz Mata (19954, fig. 20:5-6) (Fig. 1X.4:2)

Se trata de la forma que corresponde con el tipo 1.2.2.3 diferenciado para la cerdmica San Pedro Il y
estilo Meseta, concretamente con el subtipo 1.2.2.3/1 y la variante de borde exvasado. Esta forma, de
15 cm de didmetro y 4 mm de grosor de las paredes, se define por presentar un perfil que reproduce en
el tercio superior un acusado abombamiento y que corresponde con el lugar en el que se situa la
carena para las formas con carena alta. Otro elemento definitorio de esta forma es el estrangulamiento
del cuello, en este caso acusado para generar un borde exvasado. La forma del borde es apuntada y de
seccién almendrada, desconociéndose la base que muy probablemente fue convexa o umbilicada como
los ejemplares sin pintura. Esta forma solo se documenta en Alarcos (Garcia Huerta 2019: fig. 11),
constituyendo la tinica pieza de este tipo que aparece representada en esta produccion.

1.2.2 Cuenco hemisférico de borde exvasado (Fig. 1X.4:3-4)

Esta forma, correspondiente al tipo B.IL.d de Ruiz Mata (1995a: 276) o 1.2.3.2 de la cerdmica San Pedro
Il y 1.2.3.1 del estilo Meseta, presenta 12 cm de didmetro y unos grosores de las paredes que oscilan
entre los 2 y 4 mm. Dentro de este tipo, representado por dos ejemplares de Alarcos, se diferencia una
variante que reproduce un claro perfil en S como consecuencia del borde exvasado y el cuello
estrangulado (Garcfa Huerta y Morales 2017: fig. 8:3) (Fig. 1X.4:3). La otra variante, con un
caracteristico engrosamiento en el borde, muestra un perfil en S mucho mas suave debido a un ligero
exvasado (Fig. IX.4:4). En ambas variantes, los bordes pueden ser redondeados o apuntados.

328



Cerdmica monocroma en amarillo

1.4 Platos

1.4.1 Platos de carena alta (Fig. X.4:5)

Los Unicos platos de carena alta aparecen en Alarcos, con un ejemplar de 16 cm de didmetro y un
grosor maximo de 6 mm, y en la necrépolis de Los Cotos, con un plato de 22.7 cm de didmetro. El
ejemplar de Alarcos muestra una carena alta acusada desde la que se desarrollé un cuello céncavo,
aunque en el caso de Los Cotos dicho cuello queda marcado a través de un entrante acusado que
circundé todo el didmetro del vaso.

1.4.2 Plato con perfil en S (Fig. IX.4:6)

Este tipo de plato, correspondiente también con la forma 1.4.2 de la cerdmica San Pedro 1I y estilo
Meseta, aparece en un ejemplar de Alarcos con 19 cm de didmetro y 6 mm de grosor de las paredes. El
elemento morfolégico més caracteristico es el perfil sinuoso que se reproduce como consecuencia de
una carena alta suave practicamente desaparecida. El borde es ligeramente apuntado y el fondo
desconocido, muy probablemente convexo.

Fig. IX.4. Formas abiertas y cerradas de la cerdmica monocroma en amarillo.
Cazuela: 1. 1.1.1 (inédita de Alarcos). Cuencos: 2. 1.2.1 (Garcia Huerta 2019: fig. 11, modificado); 3-4. 1.2.2 (Garcia
Huerta y Morales 2017: fig. 8:3; inédito de Alarcos). Platos: 5. 1.4.1 (inédito de Alarcos); 6. 1.4.2 (inédito de Alarcos).
9.4 Decoracién de la cerdmica monocroma en amarillo
9.4.1 Los motivos y las composiciones

En la cerdmica monocroma en amarillo se han registrado los siguientes motivos:

A:Linea B: Triangulo D: Reticula J: Banda plana
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Fig. IX.5. Grupo A (composiciones lineales). Grupo B (composiciones lineales y triangulares). Grupo D
(composiciones lineales y reticuladas). Grupo J (motivos de bandas de lineas en tintas planas).
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SUPERFICIE INTERNA

DI J1 J2 J3

Fig. IX.6. Grupo D (composiciones lineales y reticuladas). Grupo J (motivos de bandas de lineas en tintas planas).
Grupo QA (composiciones de bandas quebradas).

MOTIVOS, COMPOSICIONES Y ASOCIACION A FORMAS

Los recipientes de mayores dimensiones han permitido diferenciar dos tipos de composicién en una
misma superficie. La primera se sitia en el tercio superior, concretamente entre el borde y la carena
para aquellas formas que la poseen. Dicha composicién suele ser horizontal, generalmente una banda
de lineas paralelas. Desde este punto y hasta la base del recipiente se desarroll6 el segundo esquema
compositivo, de naturaleza radial al trazarse bandas de lineas oblicuas que en alguna ocasién crean un
campo reticulado por la confluencia de estas (Fig. 1X.7) (D3).

Pasando al estudio particular de los motivos, se observa el predominio de las composiciones lineales.
Las lineas pueden ser horizontales (A1-2) y oblicuas (A3), estas dltimas ocasionalmente dispuestas en
direcciones contrarias dentro de una misma composicién (A4-5). En este caso, no confluyen creando
reticulas, sino que ambas se solapan creando un cierto efecto de profundidad. Hubo composiciones en
las que se entremezclaron las lineas horizontales, verticales y oblicuas (A6).

El segundo motivo mds comun es la reticula (D). La reticula més documentada es aquella que se formé
a partir de la interseccién de lineas oblicuas en ambas direcciones (D1-2/d1), documentdndose un caso
mas complejo en el que se cred un amplio campo reticulado por la confluencia de bandas de lineas
oblicuas (D3).
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Los motivos triangulares también se constatan en este estilo (B). Las composiciones triangulares
pueden aparecer en sucesién (B1) o individualizadas (B2). Siempre aparecen en reserva, formdndose a
través de una linea en zigzag (B1) o de bandas de lineas que confluyen dando lugar a un tridngulo (B2).

La banda de tinta plana en amarillo (J), generalmente horizontal, se utilizé de manera individual (J1-
3/j1). Otras veces se utilizé para dar lugar a una sucesidn, ya sea horizontal (j2) u oblicua (j3).

La Gnica composicién de bandas de lineas quebradas aparece en la superficie interna (qa1), formandas
por un doble marco que delimita una sucesién de lineas horizontales.

Fig. IX.7. Cerdmica monocroma en amarillo de Alarcos. Cazuela 1.1.1 (inédita).
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Fig. IX.8. Cerdmica monocroma en amarillo de Alarcos.

Cuencos: 1. 1.2.1; 2. 1.2.2. Platos: 3. 1.4.1; 4. 1.4.2. Bordes de formas indeterminadas: 5-6. Galbos: 7-12.
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A continuacién, se detallard la asociacién de las formas a su correspondiente decoracién, una
informacién resumida en la tabla de la figura IX.9.

La cazuela del tipo 1.1.1 (Fig. IX.7) presenta en la superficie externa una banda de lineas horizontales
paralelas que se sitda justo sobre la carena. De esta surgen bandas de lineas oblicuas en ambas
direcciones formando un amplio campo reticulado, unas reticulas que también se desarrollaron en los
puntos de interseccién. Dicha composicidn, que debié desarrollarse hasta la base de la cazuela, quedd
delimitada por una banda de lineas oblicuas que enmarcan una sucesién de bandas de lineas oblicuas
enmarcadas.

Los cuencos 1.2.1 (Fig. 1X.8:1) delimitaron los bordes de ambas superficies con una banda de tintas
planas. En la superficie externa se ejecuté una banda de lineas horizontales a la altura del
caracteristico abombamiento de este tipo. De él partieron bandas de lineas oblicuas formando un
esquema radial, afiadiéndose, en la parte inferior, un campo reticulado.

Los cuencos 1.2.2 (Fig. IX.8:2) también ribetearon el borde en ambas superficies a través de una linea o
una banda de tintas planas. En la superficie externa, ademds, se anadieron dos lineas paralelas por
debajo del borde, aunque en otras ocasiones solo se desarrollé una banda de tintas planas por debajo
del borde dejando este en reserva.

Los platos del tipo 1.4.1 (Fig. IX.8:3) y 1.4.2 (Fig. IX.8:4) solo se decoraron en la superficie interna, con
una sucesién de bandas de tintas planas oblicuas y horizontales respectivamente. Dicha decoracién
suele desarrollarse entre el borde y la carena para el tipo 1.4.1, mientras que el plato 1.4.2 restringié la
decoracién a la parte intermedia. En el caso del plato 1.4.1 de Los Cotos también se desarrollé una
sucesidn de tridngulos en tintas planas justo por debajo del borde que quedé en reserva.

FORMAS
ABIERTAS MOTIVO ASOCIADO YACIMIENTO
1.1.1 Sup. Ext: D3 Alarcos.
121 Sup. Ext: D2 Alarcos.
Sup. Int: J1
T Sup. Ext: A1, ]2 Alarcos.
Sup. Int: J1
1.4.1 Sup. Int: J3 Alarcos, Los Cotos.
1.4.2 Sup. Int: J2 Alarcos.

Fig. IX.9. Tabla con las formas abiertas, su decoracién asociada y procedencia.
9.4.2 Origenes y paralelos iconogrdficos

La escasa documentacién disponible sobre este estilo cerdmico limita, una vez mds, una aproximacién
al estudio de esta produccidn, en esta ocasién en lo relativo a los paralelos o las producciones que
pudieron intervenir en la configuracién de su repertorio decorativo.

Las cerdmicas se caracterizan por una decoracién de tipo geométrico formada por tridngulos inscritos,
bandas de lineas, reticulas, etc. Este aspecto pone en relacién esta produccién con el geometrismo que
muchas producciones de la Primera Edad del Hierro estaban desarrollando en varias culturas
peninsulares bajo multiples técnicas, como la incisidn, el esgrafiado, la impresién o la pintura.
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En algiin caso, se observa la reproduccién del tipico esquema radial de la cerdmica San Pedro II,
basado en una banda horizontal de lineas paralelas en el tercio superior del recipiente desde la que se
desarrollaron bandas de lineas oblicuas hacia la base. A veces incluso se dejé en reserva, como en la
cerdmica San Pedro II, el espacio entre el borde y la banda de lineas horizontales. En ambas
producciones también fueron habituales las bandas de lineas quebradas o los campos reticulados en
los dos tercios inferiores de la superficie externa del vaso.

Por otro lado, también existen motivos similares en la cerdmica estilo Meseta, como las reticulas
formadas por bandas de lineas verticales, horizontales y oblicuas que se compartimentaron en
pequenos cuadrantes dispuestos en dos columnas desde el borde a la base del recipiente. Ademds de
este motivo, presente en otras producciones geométricas mediterrdneas (Kunisch 1998: Abb. 2:h),
también hay que resefiar los tridngulos enmarcados que aparecen en ambos estilos.

La informacién expuesta pone de manifiesto una interaccién entre las distintas producciones
cerdmicas con decoracién pintada, algo l4gico si se tiene en cuenta su contemporaneidad durante
gran parte de la Primera Edad del Hierro, como demuestra su asociacién estratigrafica. Esta situacién
dificulta la tarea de establecer cudl fue la produccién que inspird el repertorio decorativo o las
composiciones de la cerdmica monocroma en amarillo, aunque para la cerdmica San Pedro II se podria
apuntar su papel como produccién inspiradora al presentar una mayor antigiiedad.

Sin embargo, en ese contexto de la Primera Edad del Hierro en el que varias producciones se
desarrollaron conjuntamente en el mismo lugar, y en el que se fabricaron producciones locales, cabria
pensar en un trasvase de informacién iconografica en la que el alfarero plasmaria motivos o
composiciones tipicos de una produccién con las tonalidades propias de otra. Este fenémeno de
reformulacién ya se apreciaba en los cuencos de El Carpio, en los que se reprodujeron los esquemas
compositivos de la ceramica estilo San Pedro II con las tonalidades del estilo Meseta, o en algunas
cerdmicas San Pedro II de Alarcos que reprodujeron temas orientales con paralelos en la cerdmica
estilo Medellin.

En este ambiente de la Primera Edad del Hierro, en el que confluyeron varias culturas en el dmbito
peninsular, también habria que considerar todos aquellos productos perecederos que fueron objeto de
comercio y que también desplegarian los gustos estéticos del momento. Sin embargo, su escasa o nula
huella arqueoldgica solo ha permitido conocer dichos gustos a través de las cerdmicas y otros
materiales que se han conservado.

En todo caso, como opina Blanco Garcia (2019: 180), las producciones del circulo del valle del Ebro y los
ambientes coloniales del sur peninsular habrian intervenido en la configuracién de este estilo.

9.5 Cronologia

La tradicional relacién de la pintura monocroma en amarillo con la tradicién de Campos de Urnas
Tardios (Blanco Garcia 2019: 180), asi como su asociacién con la cerdmica estilo Meseta (Almagro-
Gorbea 1969: 113), determind en su momento una cronologia centrada en la Primera Edad del Hierro.
A diferencia de las producciones anteriores, en las que se desarrollaron dos subapartados especificos
sobre la cronologia por asociacién de materiales y la cronologia absoluta radiocarbdnica, se abordara
conjuntamente la discursién sobre estas cuestiones debido a la escasa informacién disponible.
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9.5.1 Discusion: cronologia convencional y absoluta radiocarbdnica de la cerdmica monocroma en
amarillo

Como viene siendo habitual, la primera labor consiste en discriminar los contextos para valorar su
aportacién cronoldgica, poco fiable en aquellos casos en los que los fragmentos se han hallado en
niveles alterados. Es el caso del estrato V-A de Céstulo, donde fue hallado un tnico fragmento pintado
en amarillo (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: fig. 57:480), ya que corresponde con un nivel de relleno
que sirvié de base para pavimentos o construcciones. Por tanto, las consecuentes remociones para tal
fin provocaron la posicidén secundaria de los materiales.

En el caso de las tumbas XXIII y LIV de la necrépolis de Las Madrigueras, un contexto cerrado que
aporta una valiosa informacién, Almagro-Gorbea (1969: 114) situd las tumbas con cerdmicas pintadas
entre el 600 y el 550 a.C., aunque la posterior revisién de Torres Rodriguez (2012: 308-309, fig. 4.86)
aboga por la segunda mitad del siglo VI a.C. El contexto funerario de Los Cotos también ofreceria una
valiosa informacidn al tratarse de un contexto cerrado, aunque la documentacién de los recipientes no
se realizé mediante controles arqueoldgicos, ya que fueron encontrados y exhumados por furtivos. Sin
embargo, parece que estuvo asociado a cerdmica estilo Meseta (Benitez de Lugo y Fuentes 2021: fig. 7),
por lo que cabria pensar en una cronologia situada desde mediados del siglo VIII a.C.

En lo relativo a los materiales de Alarcos, aparte de los hallazgos in situ (Garcia Huerta y Morales 2017),
se han localizado algunas piezas en posicién secundaria como consecuencia de las posteriores
contrucciones fberas y medievales, unos materiales que solo aportan informacién tipoldgica e
iconogréfica.

En la campafia de 2017 también se hallaron cerdmicas pintadas en amarillo, concretamente seis
fragmentos en el nivel 4 y dos en el nivel 3 de la U18-2 (AL17-U18-2-3, AL17-U18-2-4). En la campafia
siguiente, de 2018, también se documentaron algunas piezas, como el fragmento de cazuela A.Lb del
nivel de base del hogar de la cata U15 (AL18-U15-H-3), un nivel que se extendia por la U18-3 (AL18-
U18-3-4) y en el que también se hallé un fragmento de plato carenado.

Aunque los materiales de Alarcos correspondientes a las campafias de 2017 y 2018 se hallan en proceso
de estudio, se puede adelantar que el conjunto de los materiales ofrece una cronologia convencional
entre mediados y finales del siglo VIII a.C. Las tumbas XXIII y LIV de la necrépolis de Las Madrigueras,
por el contrario, se centran a mediados del siglo VI a.C., aunque ya Almagro-Gorbea (1969: 114) apuntd
un contexto tardio para estas, quizds como consecuencia de una pervivencia. Este hecho, compartido
por opiniones mds recientes (Torres Rodriguez 2012: 308), sefialaria el momento de maximo desarrollo
de esta produccién entre mediados o finales del siglo VIII a.C. y durante todo el siglo VII a.C. segin la
cronologifa convencional.

Para la cronologia radiocarbdnica, solo se cuenta con la muestra de Alarcos (AL17-U18-2-4). En el
estrato 4 de la U18-2 se documentd el mayor nimero de ceramicas de este tipo in situ, por lo que
supone una informacién de primer orden, sobre todo si se tiene en cuenta el andlisis sobre una
muestra de vida corta (hueso de animal). La cronologia de la muestra se encuadra en el siglo IX cal.
a.C. (Fig. IX.10), aunque los mayores porcentajes de probabilidad se sittian en su ultimo cuarto.

Con la informacién disponible, cabria concluir para la cerdmica monocroma en amarillo una
cronologia convencional que se sitda desde mediados o finales del siglo VIII a.C., desarrolldndose
durante el siglo VII a.C. y parte del VI a.C. Sin embargo, a partir de mediados del siglo VI a.C. ya se
considerarfa un elemento arcaizante o residual. El limite superior se fundamenta en la cronologfa
convencional que arrojan los materiales del yacimiento de Alarcos, mientras que el inferior lo aporta
la necrépolis de las Madrigueras.
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La cronologia absoluta radiocarbdnica eleva estos limites hasta el siglo IX cal. a.C., especialmente en el
ultimo cuarto del mismo.

YACIMIENTO  MU.  ID.MU.  FECHA  68.2%p  95.4%p  REFERENCIA
BP cal BC cal BC
893-876
Alarcos (AL17- Beta- 823-797 (2.5%) Inédito
U18-2-4) Hueso 513968 2640£30 (68.2%) 846-786
(92.9%)

Fig. IX.10. Tabla con las dataciones radiocarbénicas de la muestra asociada a cerdmica monocroma amarilla.
9.6 Uso, funcidn y significado de la cerdmica monocroma en amarillo

La cerdmica pintada en amarillo se registra tanto en poblados como en necrépolis. En el primero de
los casos, como en Alarcos o en Castulo, las cerdmicas se hallan en contextos que hacen pensar en una
funcionalidad distinta a la meramente doméstica, apuntadndose para el caso de Céstulo la existencia de
un santuario o centro de culto (Bldzquez y Valiente Malla 1981a: 236). En este contexto, las piezas
pintadas en amarillo tendrian la misma funcidn que el resto de cerdmicas halladas, como la estilo San
Pedro II, estilo Medellin o estilo Meseta, aunque careceria de la decoracién simbdlica que aparecen en
las dos primeras. Por tanto, su empleo como vajilla de lujo en el desarrollo de ceremonias religiosas,
posiblemente utilizadas por la élite como herramienta de legitimacién social, también seria extensible
para esta produccién.

En otros contextos culturales, como en las tumbas XXIII y LIV de la necrépolis de las Madrigueras,
actuaron como urna cineraria y como tapadera o vaso de ofrendas. En este contexto del siglo VI a.C.,
Torres Rodriguez (2012: 308) apunta la amortizacién de estos recipientes pintados como la
perduracién de una cultura material desarrollada plenamente en época anterior, quizds como el
medio para vincularse con los antepasados en un contexto en el que estaban llegando productos de
tipo mediterrdneo a la meseta Norte. Por tanto, fue concebido como una materialidad que
proporciond identidad cultural.

Mas dificil serfa conocer la funcionalidad que tuvo el plato 1.4.1 de Los Cotos, ya que pudo actuar como

vaso de ofrendas o como tapadera del vaso de cuello acampanado pintado estilo Meseta, quizas la urna
cineraria.
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Capitulo 10

Conclusiones y valoracion final: las ceramicas a mano con
decoracién pintada en el contexto cultural del Bronce Final y la
Primera Edad del Hierro en los valles del Guadalquivir y del
Guadiana

Las cerdmicas a mano con decoracién pintada constituyen uno de los elementos arqueoldgicos mds
representativos del Bronce Final y la Primera Edad del Hierro en la peninsula ibérica, aunque todas
estas producciones han oscilado tradicionalmente entre la confusién y la indefinicién. Por ello, con el
objetivo de arrojar luz sobre esta cuestién, se ha llevado a cabo un estudio exhaustivo de estas
producciones en los valles del Guadalquivir y del Guadiana, recopilando cada uno de los fragmentos
que materializan los diferentes estilos. Con toda esta informacién se ha podido definir cada uno de los
estilos en sus aspectos tecnoldgicos, formales y decorativos, ademds de acotar su cronologia, su
dispersién geografica o reflexionar sobre la simbologfa o el uso social que tuvieron estos recipientes.

Para abordar dicho andlisis, siguiendo las recientes consideraciones en el estudio de estas
producciones (Torres Ortiz 2019: 242), se ha empleado el término de “estilo” en lugar de “tipo” con el
fin de mostrar un estudio mucho mas ajustado a la realidad que reflejan. Asi, el término “tipo” lleva
implicito el desarrollo de la decoracién sobre unas formas determinadas y concretas. Sin embargo,
como se ha podido comprobar, la decoracidn se ejecutd sobre las formas que definen la tradicién
vascular de las distintas comunidades que desarrollaron esta decoracién como consecuencia de una
adaptacion a los propios gustos y tradiciones. Este proceso queda perfectamente expresado a través
del término “estilo”, un concepto mucho mas flexible y acorde al fenémeno de las cerdmicas a mano
con decoracidn pintada.

Durante el Bronce Final se desarroll$ la cerdmica estilo Carambolo, una produccién circunscrita al
Bajo Guadalquivir y caracterizada formalmente por grandes recipientes, quizds como reflejo de una
sociedad sujeta a unas normas de comensalidad comunal. Esta produccién monocroma en rojo
constituye un fiel reflejo de los contactos culturales que se efectuaron durante este periodo ya que, en
esencia, es el resultado de la conjuncién de unas formas locales, tipicas del Bronce Final, y una
decoracién que remite al Geométrico Griego. Sin embargo, durante su amplio periodo de desarrollo,
concretamente entre el 850-750 cal. a.C. en cronologia calibrada o entre el 800-730 a.C. en cronologia
convencional, pudieron intervenir otras producciones geométricas, tanto peninsulares como fordneas.

La estrecha relacidn entre el Geométrico Griego y la decoracién de la cerdmica estilo Carambolo se ha
podido establecer por la presencia de cerdmicas griegas del Geométrico Medio II en la peninsula
ibérica, a veces en asociacién estratigrafica o en el mismo yacimiento en el que se han documentado
ceramicas estilo Carambolo. No obstante, si bien parece clara esta deuda decorativa, poco se ha podido
concretar sobre la principal motivacién que llevd a este comportamiento. Se ha planteado la
posibilidad de que la ejecucién de una decoracidén exdtica incrementara el valor de esta cerdmica por
la relacién entre la decoracién griega y la idea de prestigio, sobre todo si se tiene en cuenta la escasez
de cerdmicas griegas geométricas en la peninsula ibérica y en Occidente en general. Por tanto, la
plasmacién de una decoracién asociada a un bien muy restringido estarfa transmitiendo la idea de
poder para aquel individuo que posee el recipiente decorado segiin estos esquemas decorativos.
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Ademds, el lenguaje geométrico de la cerdmica griega que se ejecutd sobre la cerdmica estilo
Carambolo estarfa acorde con las tradiciones ancestrales como atestigua la cultura material de este
momento, por lo que serfa coherente con todos aquellos elementos visuales que ofrecieron identidad
al grupo. De hecho, a pesar de que en las estelas de guerrero aparecen elementos de tipo mediterraneo
para transmitir un mensaje de prestigio de la élite representada, ya que fueron unos objetos de uso
restringido y adquiridos por via comercial, siempre se plasmaron bajo unos esquemas geométricos.

El deseo de las poblaciones locales por marcar su identidad en su propia cultura material también
quedd reflejado en el repertorio formal de la cerdmica estilo Carambolo, ya que, a pesar de que
conocieron la decoracidén geométrica griega a través de los propios vasos griegos, nunca reprodujeron
sus formas. Al contrario, se mantuvieron los tipos y las técnicas caracteristicas del Bronce Final.

La materializacidn de esta identidad de grupo cobra sentido en el contexto social en el que se utilizé
esta vajilla. Asf, para los tradicionalmente denominados “fondos de cabafia”, se ha sugerido su funcién
como depésitos rituales en los que se amortizd la cerdmica estilo Carambolo utilizada en ambientes de
comensalidad para la confraternizacién de élites, ya sea entre las élites peninsulares o entre las élites
locales y fenicias. Las relaciones entre las altas jerarquias locales y fenicias, encauzadas a través del
banquete, quizds tuvieron como fin sellar pactos comerciales que favorecieron una primera toma de
contacto y la posterior colonizacién a partir de finales del siglo IX a.C. Este ambiente comensal estuvo
dotado de sacralidad, quizés para asegurar el cumplimiento por las diferentes partes o como parte del
discurso legitimador de la élite. La sancién recayd en una divinidad femenina comin en varias
culturas prehistéricas y con mdltiples identidades, una diosa relacionada con la regeneracién y el ciclo
vital que fue referenciada a través de toda aquella iconografia de tipo naturalista que muy
probablemente aludié a sus atribuciones.

De esta forma, las primeras producciones a mano con decoracién pintada de la peninsula ibérica se
desarrollaron en un contexto histérico en el que se forjé6 una amplia red de contactos entre las
poblaciones locales del suroeste y otras culturas fordneas antes de la colonizacién fenicia, entre las
que cabe destacar las de origen mediterrdneo. Entre los elementos materiales mds destacados que
reflejan estos contactos se encuentra el conjunto exhumado en la calle Méndez Nufiez 7-13/Plaza de
las Monjas 12 o en la calle Concepcidn 3 de Huelva, asi como todos aquellos objetos tradicionalmente
denominados “precoloniales”, como el cuenco de Berzocana entre otros. La presencia de estos
hallazgos no sélo estaria reflejando la importancia de Huelva como enclave econémico y comercial,
debido a su riqueza metalifera o su localizacién estratégica en la ruta del estafio, sino que estaria
poniendo de manifiesto una interaccién entre varias culturas orientales y occidentales durante el
Bronce Final. Sin embargo, los restos materiales y la informacién disponible sobre esta etapa es atin
escasa para poder definir con claridad la identidad de las diferentes culturas que entraron en contacto
con las poblaciones locales del suroeste peninsular, ya que en la actualidad sélo se puede asegurar la
indiscutible presencia fenicia desde el siglo X a.C. en lo que las fuentes semitas y griegas denominan
como Tarsi$ o Tartessos respectivamente.

La importancia de estos contactos radica en los cambios o las transformaciones que motivaron en las
poblaciones locales peninsulares, constituyendo el trasfondo social y cultural de estas primeras
producciones pintadas del Bronce Final. Dichos cambios, en los que se detectan la progresiva
adquisicién y reformulacién de elementos de origen mediterraneo, como la citada decoracién
geométrica griega en la cerdmica estilo Carambolo, suponen un antecedente del fendmeno cultural
que experimentaron las poblaciones tartésicas del suroeste durante la Primera Edad del Hierro.

Otra de las producciones monocromas en rojo del Bronce Final fue la cerdmica estilo Valcorchero,
cuya dispersion se centra en el espacio comprendido entre el Guadiana Medio y la Beira Interior. En
este caso, las producciones locales han ofrecido los mejores paralelos explicar el origen de esta
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decoracidn, fechada entre el 850-750 cal. a.C. en fechas calibradas y entre el 800-650 a.C. en cronologfa
convencional. No obstante, pese a que las producciones locales son las que ofrecen los paralelos mas
seguros, en esta zona se han hallado varios objetos de origen mediterrdneo durante el Bronce Final
que también sugieren una compleja red de contactos con otras poblaciones foraneas. Dichos contactos
se relacionan principalmente por la ruta del estafio que se desarrolla por gran parte de esta region.
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Fig. X.1. Mapa de distribucién con todas las cerdmicas estudiadas: cerdmica estilo carambolo (rojo), cerdmica
estilo Valcorchero (rosa), cerdmica estilo San Pedro II (verde), cerdmica estilo Medellin (azul), cerdmica estilo
Meseta (marrdn), cerdmica monocroma en amarillo (amarillo) (elaboracién propia).

La cerdmica estilo Valcorchero, definida en este trabajo en sus diferentes aspectos, todavia cuenta con
pocas piezas que permitan profundizar en cuestiones tan importantes como su funcionalidad o su
consideracién social, esperando que los futuros hallazgos permitan ampliar el repertorio formal y
decorativo de este estilo. Sin embargo, con la informacién disponible parece segura su consideracién
como una produccién transicional situada entre el Bronce Final y la Primera Edad del Hierro.

La cerdmica estilo Carambolo y la cerdmica estilo Valcorchero traspasaron los limites de la Primera
Edad del Hierro, aunque el surgimiento y proliferacién de varios estilos durante esta fase provocé que
la perduracién de la primera sélo ocupara los primeros momentos de este periodo. Las producciones
que surgieron durante la Primera Edad del Hierro presentan una mayor amplitud geografica, como la
ceramica estilo San Pedro II o la ceramica estilo Medellin, quizds como consecuencia de la expansién
de una estética y una ideologia aparejada de corte mediterraneo en un territorio mas amplio.
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Asi, durante la Primera Edad del Hierro surge una cultura material de produccién local inspirada en
unos modelos y una iconograffa de tipo mediterrdneo, aunque mayoritariamente oriental, que
constituye el horizonte material de la cultura tartésica en su periodo de maximo esplendor. La
expansidén de unos prototipos orientales entre las poblaciones locales peninsulares, de ahi que esta
etapa se haya denominado en la historiografia tradicional como “Periodo Orientalizante”, estd
relacionada con las transformaciones culturales que se sucedieron durante este periodo en estas
comunidades. Entre dichas transformaciones se encuentra la adopcién del rito incinerador en las
costumbres funerarias, aunque hay quienes sostienen su relacién con los Campos de Urnas, y la
introduccién de unos rituales o una parafernalia de tipo oriental en el discurso legitimador de las
élites tartésicas, sobre todo a partir de finales el siglo VIII a.C. con el surgimiento de las denominadas
“tumbas principescas”.

Sin embargo, la adopcién de ciertos prototipos orientales no supuso una mera emulacién que eclipsara
las tradiciones locales, sino mds bien se produjo un proceso de reinterpretacién en el que todos estos
elementos de tipo oriental fueron adaptados a los gustos y a las concepciones locales. De esta forma, y
a pesar de que se conocia el torno alfarero y se elaboraban cerdmicas locales a torno, las cerdmicas
pintadas estilo San Pedro II, estilo Medellin, estilo Meseta o0 monocroma en amarillo siguieron las
tradiciones locales del Bronce Final al ser producciones a mano, cocidas en atmdsferas
mayoritariamente reductoras y con un tratamiento brufiido de las superficies.

En algunas de estas producciones, concretamente en la cerdmica estilo San Pedro I, estilo Meseta y
monocroma en amarillo, se ha senalado la introduccién de las cerdmicas al horno con pintura, siendo
la temperatura de coccién la que verdaderamente determiné la adherencia de los pigmentos a las
superficies o la tonalidad de los tonos rojos. De esta forma, las piezas con una baja temperatura de
coccidn necesitaron la aplicacién de una fina capa de cera para proteger la decoracién durante el uso
de estos recipientes. Esta hipétesis, sugerida al contrastar los resultados de las analiticas de contenido
y arqueométricas, quizas serian extensibles a las producciones pintadas que surgieron en el Bronce
Final, aunque hasta el momento no se han realizado analiticas de contenido que permitan verificar
esta hipétesis. De hecho, estos planteamientos se han sugerido a partir de las analiticas de contenido
efectuadas en algunas cerdmicas de Alarcos y el cerro del Viento, por lo que todavia queda pendiente
la ampliacién de la muestra para la obtencién de unos resultados mas representativos. Sin embargo,
los resultados obtenidos son lo suficientemente relevantes para prevenir del uso incorrecto e
inadecuado del término “ceramicas postcocciéon” en algunas producciones, como la cerdmica San
Pedro II o la cerdmica estilo Meseta. Por ello, se reivindica la denominacién de estas producciones a
través de los estilos que se han definido en los anteriores capitulos, ya que, ademds de salvar un error
tecnoldgico, se asegura una mayor precision.

En lo que respecta al repertorio formal, todos los estilos que surgieron en la Primera Edad del Hierro
se desarrollaron generalmente en recipientes pequefios y de uso individual, generalmente cuencos de
paredes finas. Este comportamiento, que contrasta con lo registrado en otras producciones con un
origen mas antiguo, como la ceramica estilo Carambolo, también se aprecia en la ceramica estilo
Valcorchero, quizds por su desarrollo hasta mediados del siglo VII a.C. segin la cronologia
convencional. Estos cambios formales estarfan relacionados con unas nuevas formas de comensalidad,
empleando un cuenco de pequeio tamano que normalmente puede sujetarse con una sola mano para
dejar libre la otra. Estos cambios en las costumbres comensales quizéds estén relacionados con la
acentuacién de la jerarquizacién social durante la Primera Edad del Hierro, patente en las necrépolis
tartésicas de la época, unos cambios en los que se recalca el concepto de lo individual. De manera
complementaria, los hallazgos en tumbas también estarfan sefialando la existencia de banquetes
funerarios y rituales de libacién o quema de perfume en honor al difunto, unas ceremonias que
reforzarfan la cohesién del grupo o de la comunidad. En el desarrollo de todos estos rituales,
introducidos por los fenicios en la peninsula ibérica, se utilizaron ocasionalmente las cerdmicas
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pintadas, ya que eran concebidas por las poblaciones locales como la vajilla de lujo, de ahi su escasa
representacién en la mayorifa de los yacimientos estudiados.

No obstante, el elemento mas caracteristico de algunas de estas producciones de la Primera Edad del
Hierro es el despliegue de una iconografia de tipo oriental, como en la cerdmica San Pedro II y estilo
Medellin, o el desarrollo de varias tonalidades para la ejecucién de los motivos, como ocurre en la
cerdmica estilo Meseta. Sin embargo, y en consonancia con el proceso de reformulacién apuntado
anteriormente, esta iconografia oriental siempre pasé el tamiz local y, ademas, se desarrollé de forma
conjunta a un amplio repertorio geométrico que remitiria a los gustos locales manifiestos desde el
Bronce Final. De esta forma, las cruces de Malta, las flores de loto o las palmetas de cuenco fenicias,
entre otros tantos motivos foraneos, siempre convivieron con un rico repertorio geométrico. A ellos
hay que afiadir que, aunque la iconografia sea de origen mayoritariamente oriental debido a la
presencia estable fenicia en la peninsula ibérica como consecuencia de la colonizacién, también se
introdujeron motivos egeos que pudieron ser conocidos a través de los productos griegos
comercializados por poblaciones helenas o fenicias.

Toda esta iconografia debid de tener un significado y un simbolismo para las poblaciones locales, por
lo que no se traté de un simple recurso ornamental. La mayoria de estos motivos aluden en el mundo
fenicio a la diosa Astarté, por lo que serfa ldgico pensar en la adquisicidén de éstos por las poblaciones
tartésicas como consecuencia de un sincretismo religioso que se desarrollé durante este periodo. Asi,
la diosa local quedarfa representada a través de los atributos de Astarté, sin que ello suponga la
asimilacién de esta divinidad. Dicho sincretismo fue posible gracias a la existencia de atribuciones
comunes en ambas divinidades, como la relacién con el ciclo vital, la fertilidad o la regeneracién. De
hecho, estas concomitancias favorecieron la identificacién de las respectivas divinidades en la
iconografia naturalista de la cerdmica estilo Carambolo durante el Bronce Final.

Durante la Primera Edad del Hierro existié, por tanto, un nuevo lenguaje de corte oriental para la
identificacidén de esta divinidad femenina que estuvo muy presente en las concepciones religiosas de
las comunidades tartésicas, como asi refleja la plasmacidn de esta misma iconografia en otros objetos
amortizados en las tumbas. Asi, la cerdmica estilo Carambolo quedé desfasada en la expresidn de
determinados mensajes simbdlicos ante estas nuevas formas de representacidn, lo cual explicaria su
desaparicién poco después de mediados del siglo VIII a.C. en paralelo a la proliferacién de estilos
ceramicos que plasmaron esta nueva estética.

La Primera Edad del Hierro es la etapa en la se registra un mayor nimero de estilos de ceramicas a
mano con decoracién pintada, aunque lo mas llamativo es su expansiéon por un amplio espacio
geografico. Asf, si las producciones pintadas del Bronce Final se registraban en zonas muy concretas,
como en el Bajo Guadalquivir o en la regién situada entre el Guadiana Medio y la Beira Portuguesa,
durante la Primera Edad del Hierro la cerdmica San Pedro II o la cerdmica estilo Medellin alcanzé
varios puntos de los valles del Guadalquivir y del Guadiana hasta incluso llegar a enclaves del valle del
Tajo y del Duero.

Como ya se comento, esta dispersién parece estar relacionada con la expansién de unas nuevas formas
estéticas y una ideologfa de corte orientalizante en un territorio mas amplio, un fenémeno que podria
estar asociado a la colonizacién tartésica desde el valle del Guadalquivir (Almagro-Gorbea y Torres
Ortiz 2009; Almagro-Gorbea, 2010) y que algunos autores han planteado para la fundacién de algunos
enclaves del valle del Guadiana con influencias tartésicas, como La Bienvenida-Sisapo (Fernandez
Ochoa et al. 1994: 144-145; Zarzalejos et al. 2017: 60). No obstante, esta teorfa, en la que incluso se ha
planteado la existencia de una anfictionia tartésica formada por muchas de las ciudades tartésicas de
los valles del Guadalquivir y del Guadiana (Almagro-Gorbea et al. 2017), ha sido desestimada por
algunos autores (Jiménez Avila y Guerra Milldn 2012: 101; Jiménez Avila 2017: 79; Rodriguez Gonzalez y
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Celestino 2017: 215-217; Rodriguez Gonzélez 2018: 91 y ss.). Asi, y como ha planteado Arruda (2013), la
ampliacién geografica de los elementos culturales del Bajo Guadalquivir hacia otras regiones mas
septentrionales, consideradas tradicionalmente como la periferia o el hinterland de Tarteso, fue la
consecuencia légica de las relaciones culturales que se sucedieron durante esta etapa entre las
poblaciones de estos espacios geograficos. De esta forma, y siguiendo los planteamientos de estos
autores (Arruda 2013; Rodriguez Gonzdlez y Celestino 2017: 215), los valles del Guadalquivir y del
Guadiana quedaron definidos por unos elementos culturales comunes que justifican su integracién en
Tarteso. Sin embargo, ello no supuso la existencia de una unidad cultural, ya que dentro de unas
caracteristicas comunes existieron particularidades en cada una de las comunidades que lo integran
por las distintas respuestas locales a la interaccién con el elemento oriental (Calado y Mataloto 2008:
221).

Uno de los elementos que evidencian las particularidades en este amplio espacio geografico son las
diferencias en el patrén de poblamiento o en el registro funerarios entre los valles del Guadalquivir y
del Guadiana (Jiménez Avila 2017b: 86-87), unas diferencias que perduraron durante el siglo V a.C.
(Jiménez Avila 2016).

Las ceramicas a mano con decoracién pintada de la Primera Edad del Hierro con una amplia dispersién
en este espacio geografico, como la cerdmica San Pedro II o la cerdmica estilo Medellin, también
reflejan esta realidad heterogénea dentro de unos pardmetros comunes. Asi, en la cerdmica San Pedro
Il se observan diferencias entre las formas del Bajo Guadalquivir y las del Alto Guadiana. De esta
marnera, en el Bajo Guadalquivir se registran, practicamente solo, cuencos de paredes finas, unos
cuencos que también aparecen en el Alto Guadiana, aunque ocasionalmente con un mamelén
perforado a la altura de la carena como elemento distintivo de las comunidades locales de esta ultima
zona. A ello se afladen otras tantas formas que no se registran en el Bajo Guadalquivir, como las
fuentes. Las semejanzas decorativas y técnicas o el empleo de unas mismas tonalidades para la
ejecucidn de los motivos justifican la clasificacién de todas estas formas en una misma produccién,
aunque en los patrones decorativos también existieron particularidades propias de cada comunidad.
En todo caso, la produccién local de algunos de estos recipientes, como los del Alto Guadiana, queda
reflejada en los andlisis arqueométricos en los que se han detectado minerales caracteristicos de
determinadas regiones.

Las formas de la cerdmica estilo Medellin siguen una misma linea interpretativa, ya que el
caracteristico cuenco de carena media del valle medio del Guadiana quedé sustituido por el cuenco de
casquete esférico en otros yacimientos como la Alcigova de Santarém.

Estas diferencias tipoldgicas podrian responder también al medio de transmisién de esta decoracién,
aunque su aceptacién y produccién local indicarfa la manifestacién de una misma ideologfa o un
fendmeno cultural afin. El medio de transmisién se relacionaria con todos aquellos objetos
perecederos decorados con unos motivos que serian desplegados sobre las formas locales de cada
comunidad que desarrollé estos estilos. Dichas particularidades quizds permitan en el futuro, cuando
se cuente con un volumen de piezas mds representativo de cada uno de los estilos, poder diferenciar
tendencias regionales, talleres o incluso maestros.

Por lo tanto, estas producciones materializan las interpretaciones que conciben Tarteso como un
espacio geografico con multiples identidades que comparten caracteristicas culturales comunes.
Dichas particularidades también estarian relacionadas con los contactos establecidos con otras
regiones peninsulares. Asi, es relevante que, aparte de las diferencias que se aprecian en las formas
cerdmicas de algunas producciones pintadas del Alto Guadiana, se documenten cerdmicas tipicas de la
meseta Norte que estdn ausentes en el Bajo Guadalquivir o el Guadiana Medio, como la cerdmica estilo
Meseta o la cerdmica monocroma en amarillo.
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El final de estas producciones de la Primera Edad del Hierro podria estar relacionado con el progresivo
aumento de las cerdmicas griegas arcaicas en la peninsula ibérica, unas importaciones que quizas
sustituyeron la funcidén que tenfan las cerdmicas pintadas en los ambientes domésticos y funerarios.
Asf, las ceramicas de Grecia del Este, mas comunes a partir de finales del siglo VII a.C., suponen el 74%
de las importaciones griegas de Epoca Arcaica (Dominguez Monedero y Sanchez 2001: fig. 16). De esta
forma, y a diferencia de lo que ocurrié durante el Geométrico, hubo un mayor volumen de
importaciones griegas que permitié la adquisicién de una vajilla de lujo para un mayor nimero de
individuos. Esta circunstancia quizds redujo a lo largo del siglo VI a.C. el niimero de cerdmicas locales
a mano con decoracién pintada, ya que las cerdmicas griegas se fueron implantando en el imaginario
colectivo como la produccién de lujo en detrimento de aquellas. No obstante, habria que admitir la
actual escasez de cerdmicas griegas arcaicas para vincular directamente la desaparicién de las
cerdmicas a mano pintadas de la Primera Edad del Hierro con las producciones egeas, por lo que se
podria pensar también en una progresiva sustitucién de las cerdmicas a mano por las cerdmicas a
torno. No obstante, la concepcién de la cerdmica griega como cerdmica de lujo fue una caracteristica
de la fase ibérica, a pesar de que las producciones aticas del siglo IV a.C. eran de muy escasa calidad a
comparacién de las cerdmicas de época anterior. Incluso hay autores que han senalado la necesaria
ceramica fbera en los contextos de élite para la reafirmacién del estatus social, de ahi que las
producciones griegas arcaicas y la cerdmica importada sea la mejor opcién para argumentar el final de
las cerdmicas a mano pintadas de la Primera Edad del Hierro.
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CATALOGO

En el catdlogo que se presenta a continuacién se han recopilado las piezas mas significativas
de cada produccién a las que se ha tenido acceso y de las que se han podido realizar algunas
analiticas. Los diferentes hallazgos se han agrupado segin su adscripcidén estilistica,
especificandose en cada caso las caracteristicas méds significativas. De la cerdmica estilo
Carambolo sélo se han incluido las dos piezas del Cerro Macareno (La Rinconada, Sevilla), ya
que de ellas tan sélo era conocida su mera presencia en el yacimiento sevillano. El resto de los
materiales corresponden al yacimiento de Alarcos (Ciudad Real-Poblete, Ciudad Real). El
objetivo de publicar el conjunto inédito de Alarcos justifica el reducido nimero de piezas de
otros horizontes estilisticos, generalmente conocidas y publicadas en las referencias
resefiadas en el texto.

Cada ficha del catédlogo se corresponde con una pieza de la que se detalla la informacién mas
relevante, como sus caracteristicas fisicas o graficas. En el extremo superior izquierdo
aparece el nimero correspondiente al tipo, mientras que en el extremo superior derecho se
detalla el grupo en el que se integra.

Posteriormente, en una tabla-modelo se ha incluido el dibujo y la fotografia de las diferentes
piezas con una escala de 5 cm, observandose en cada caso la coloracién de las pastas y los
motivos pintados. En el dibujo también se ha distinguido entre pintura violacea y roja en el
caso de la cerdmica estilo Carambolo, estilo Valcorchero y estilo San Pedro II,
reconstruyéndose, en aquellos casos que lo han permitido, la composicién.

Tras la documentacién gréfica se recogen los datos mdas importantes de cada uno de los
ejemplares, como la sigla o nimero de inventario, la granulometria (GRA), la coccién (CO), el
tratamiento de la superficie interna (SUP INT), el tratamiento de la superficie externa (SUP
EXT) y las dimensiones. En el apartado de las dimensiones, expresadas en centimetros, sélo se
consideraran los recipientes completos, los bordes y las bases, ya que la informacién hace
referencia a la altura y los didmetros. Dentro de cada uno de estos parametros se ha
distinguido:

GRA
- FI: fina (menos de 0.5 mm)
- ME: media (de 0.5 a 2 mm)
- GR: gruesa (mds de 2 mm)

- OX:oxidante

- RE:reductora

- NE:nervio de coccién
- IRR:irregular

SUP INT/SUP EXT
- BR:bruiiida
- AlL:alisada
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DIMENSIONES (cm)
- @:didmetro del borde
- h:altura

Después se ha destacado un apartado en el que se resumen las analiticas realizadas. No todas
las piezas recopiladas recogen esta informacién ya que, en funcién de los recursos
econdémicos disponibles, se ha tenido que hacer una seleccién de las piezas analizadas. Los
analisis son de dos tipos, mineraldgico y de contenido biolégico. Ambos han sido costeados
por el proyecto “Investigaciones arqueoldgicas en la necrépolis ibérica y en el oppidum de
Alarcos, sector III (Ciudad Real)”, financiado por la Consejeria de Educacidn, Cultura y
Deportes de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, y el proyecto “Culturas
Prerromanas Peninsulares (G120174114)” financiado por la Universidad de Castilla-La
Mancha.

En algunas cerdmicas de Alarcos, seis concretamente, ya se efectuaron andlisis mineraldgicos
por microscopfa dptica (MO), Difraccién de Rayos X (DRX) y andlisis colorimétrico (Garcia
Huerta y Morales 2017: 120-122), informacién que se detalla en las correspondientes piezas
recopiladas en el catdlogo. Estos mismos anadlisis se han llevado a cabo en 28 muestras mas,
todas ellas realizadas por el Dr. David Guirao en la Universidad de Castilla-La Mancha. A estas
habria que afiadir las tres muestras estudiadas por el CECYR-UAM, y que incluyen analisis por
Difraccién de Rayos X-policristal (DRX-P) y microscopia electrénica de barrido con andlisis
por energia dispersiva de Rayos X (MEB/EDX) (Celestino et al. 2018: fig. 8). De los estudios
mineraldgicos se han obtenido los siguientes elementos:

Q: cuarzo

I-M: filosilicatos (Illita-Montmorillonita)

Plg: plagioclasas

Cal: calcita

Kfs: feldespatos potasicos

Hem: hematites

Dol: dolomita

Ol: olivino

En el apartado “otros” se especifica la deteccién de minerales menos habituales en los
resultados obtenidos, como la albita (Alb) o la hornblenda (Hn) entre otros.

El segundo tipo de analiticas, de contenido bioldgico, fue desarrollado por el Instituto
Universitario de Investigacién en Arqueologia Ibérica de Jaén. Las muestras de cerdmicas
pintadas analizadas fueron tres (Garcia Huerta 2019: Anexo II), a las que se afiaden seis
muestras mas. Los elementos detectados fueron lipidos y ceras mediante Cromatografia de
Gases-Espectrometria de Masas (CG-MS) y Cromatografia de Liquidos de Alta Resolucién-
Espectrometria mediante Ionizacién Quimica a Presién Atmosférica (HPLC-APCI-MS), este
ultimo para determinar si se trata de grasa vegetal o animal.

En el laboratorio Hercules, de la Universidad de Evora, se han analizado otras seis muestras de
ceramicas pintadas, también mediante CG-MS. En los resultados de las analiticas por ambos
laboratorios sélo se han detectado lipidos (LI) o cera de abeja (C.A.).
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La dltima parte de la ficha de cada pieza queda reservada a las anotaciones que se desean
resefiar (temperatura de coccién, nombre de las muestras analizadas, etc.), asi como la cita
bibliografica en la que la pieza aparece referenciada en el caso de que esté publicada.
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CERAMICA ESTILO CARAMBOLO

7/ &

SIGLA GRA CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
CM-1 ME ()4 AL BR -
ANALITICAS (mineralégica, contenido biolégico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
Hornblenda
OBSERVACIONES
Localizacién: Cerro Macareno (contexto desconocido). Nombre de la muestra: CM-1
BIBLIOGRAFIA

Almagro-Gorbea, 1977: nota. 148; Pellicer y Amores, 1985:140 (dibujo inédito).

SIGLA GRA co SUP INT | SUPEXT | DIMENSIONES (cm)
CM-2 ME OX AL BR -
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
Hornblenda
OBSERVACIONES
Localizacién: Cerro Macareno (contexto desconocido). Nombre de la muestra: CM-2
BIBLIOGRAFIA

Almagro-Gorbea, 1977: nota. 148; Pellicer y Amores, 1985:140 (dibujo inédito).
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CERAMICA ESTILO VALCORCHERO

1.1.1

SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL06-U13-SUP-7 FI RE BR BR -
1.1.1 1.1
\ ' | ’
0 5

5
0_ | | ]
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U18-7-3-11 FI RE BR BR 713
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1.1.1 1.1

0 5
. | . 1 . |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-1-SUP-3 FI RE AL BR -
1.1.3 1.1

0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL11-U7/8-MS-5-(4) FI RE BR BR @12
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1.1.3 1.1

0 5
SIGLA GRA (of0) SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL09-U15-11-(2) FI RE BR BR @13
ANALITICAS (mineralégica, contenido biolégico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES
Temperatura de coccién 750-850°C. Nombre de la muestra: AL-PC-20
1.1.3 1.1

A

D

SIGLA SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL01-U7/8-1-A-8-176 FI RE BR BR -

BIBLIOGRAFIA

Garcia Huerta y Morales, 2017: fig. 7:8 (dibujo modificado).
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1.1.4 1.1

0 5

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT | DIMENSIONES (cm)

AL12-U15-2-(2) FI NE BR BR @13

ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)

Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros

OBSERVACIONES

Nombre de la muestra: AL-PC-12

1.1.5 1.1

SIGLA SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL12-U15-1 BR BR 213
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0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL03-U7/8-1-A-14 FI NE BR BR @15
BIBLIOGRAFIA

Garcfa Huerta y Morales, 2017: fig. 8:1 (dibujo modificado).
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0 5
| | ]
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U15-2-(8) FI RE BR BR -

SIGLA

GRA

Cco

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL12-U15-2-(4)

FI

RE

BR

BR
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CERAMICA ESTILO SAN PEDRO II

1.1.1

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL04-U11-MN-2-10+13 FI RE BR BR @27

1.1.1 1.1

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL08-Ul6-2-3-4 FI RE BR BR -
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1.1.1 1.1

| . | |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U18-3-4-5 FI RE BR BR @ 20
1.1.2 1.1

T |reaser il Y
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL08-U16-2-3-4 FI RE BR BR @21
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1.2.1.1
. . 0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U18-6-(4) FI RE AL BR @12
1.2.1.1 | 1.2
T Ui R s )
ESE BH iy
iin s 1 1A
\ f/ ¢
Ly
P - f:’,-,
1] 5
0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U15-3-1 FI RE BR BR @11,h.4.8
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES
Temperatura de coccidn 700-750°C. Nombre de la muestra: AL-PC-2
BIBLIOGRAFIA

Garcfa Huerta, 2019: fig. 11. Analitica DRX inédita.
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1.2.1.2

1.2

SIGLA

GRA

CO

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL17-U18-3-6-1

FI

RE

AL

AL

@15

1.2.1.3

1.2

0 5
| | |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL00-U11-8-43 FI RE BR BR @15
BIBLIOGRAFIA

Garcfa Huerta y Morales, 2017: fig. 8:5 (dibujo modificado).
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2

0 5
| .| |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL04-U7/8-1-A-8-(1) FI RE BR BR @15

1.2.1.4

1.2

SIGLA

GRA

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL04-U7/8-1-A-8-(2)

FI

RE

BR

BR

@15
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CATALOGO

1.2.2.1 1.2
5
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL01-U11-EI-5-(1) FI RE BR BR #13.5
BIBLIOGRAFIA

Garcfa Huerta y Morales, 2017: fig. 7:7 (dibujo modificado).

1.2.2.1

1.2

SIGLA

GRA

Cco

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL04-U11-12

FI

RE

BR

BR
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.1 1.2

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL05-U9-3-38 FI RE BR BR @10

1.2.2.1 - _ | 1.2

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL05-U11-2-13 FI RE AL BR @10,h.3.8
OBSERVACIONES

Reconstruccién de la superficie externa: Fig. VI1.31:2
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CATALOGO

1.2.2.1

1.2

SIGLA

GRA

Cco

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL08-U15-4-(1)

FI

RE

BR

BR

2145

1.2.2.1

1.2

SIGLA

CO

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL11-U7/8-MS-5-(2)

RE

BR

BR

214
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.1 1.2

0 5
| .| .|
0 5
| IS .. |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U15-SUP-(1) FI RE BR BR @11
OBSERVACIONES

Flor de loto en la superficie interna (Motivo v1).

1.2.2.1 1.2

SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL12-U15-2-(9) FI RE BR BR -
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CATALOGO

1.2
0 5
[ N .|
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U15-2-(7) FI RE BR BR @11
1.2.2.1 1.2

0 I 5 0 5
SIGLA GRA (&(0) SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U15-3-2 FI NE BR BR 711
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
L C.A otros
OBSERVACIONES
Reconstruccién de la superficie externa: Fig. VI.31:5.  Nombre de la muestra: AL"17-M2
BIBLIOGRAFIA

Garcia Huerta, 2019: Anexo II: 70.
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.1 1.2

0 5
| | |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-3-18 FI RE BR BR F12

1.2.2.1 - 1.2

0
| | | | _5
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U18-3-4-10 FI RE BR BR 713
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CATALOGO

1.2.2.1 1.2
0 5
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U18-1-3-3 FI RE BR BR @17
ANALITICAS (mineralégica, contenido biol4gico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES
temperatura de coccién 700-750°C Nombre de la muestra: AL-PC-9
1.2.2.1 1.2
5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U18-1-3-14 FI RE BR BR 213

ANALITICAS (mineralégica, contenido biolégico)

otros

L C.A

OBSERVACIONES

Nombre de la muestra: AL"18-M3
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.2 1.2
-Q—; ' w .
— — —5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL03-U11-9-19 FI NE BR BR 211
OBSERVACIONES

Restos de engobe marrén en la superficie interna

1.2.2.2 1.2
L I
0
5
| ] ]
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL08-U15-2-42 FI RE AL BR 718
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CATALOGO

1.2.2.2 1.2

0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL10-U7/8-MS-3-1 FI RE BR BR 716
1.2.2.2 1.2

0
| | _5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL11-U7/8-MS-7 FI RE BR BR 218
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.3/1 1.2

0_ . _5
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL09-U15-11-67 FI RE BR BR @17

1.2.2.3/1 1.2

SIGLA GRA CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL09-U17-2-72 FI RE BR BR 213
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CATALOGO

1.2.2.3/1

1.2

5

SIGLA

GRA

Cco

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL11-U7/8-MS-7-63A

FI

RE

BR

BR

212

1.2.2.3/1 1.2
{
¥
0 5
0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U18-7-(1) FI RE BR BR -
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.3/1

SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-3-11 FI RE BR BR @ 15.5
ANALITICAS (mineraldgica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
o?
L C.A otros
OBSERVACIONES
Temperatura de coccién 700-750°C Nombre de la muestra: AL-PC-17, AL'17-M3
BIBLIOGRAFIA

Garcia Huerta, 2019: Anexo II: 70.

1.2.2.3/2
\ N ! 7
0 5 0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL00-U7/8-1-14-78 FI RE AL BR @10
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CATALOGO

1.2

SIGLA

GRA

CO

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL00-U7/8-1-14-3

FI

RE

BR

BR

217

1.2.2.3/2

1.2

0 5
| .| |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL00-U7/8-1-14-48 FI 0oX BR BR @16
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.3/2 1.2

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL00-U7/8-1-14-9 FI NE AL BR @11

1.2.2.3/2 1.2

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL01-U12-1-705 FI RE BR BR 714
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CATALOGO

1.2

| | I
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL02-U12-1-420 FI RE BR BR @10

1.2.2.3/2

1.2

5
I I I
SIGLA GRA CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
ALO5-EI-5-2 FI RE BR BR -
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.3/2 - ‘ ) 1.2

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL07-U15-5 FI RE BR BR @14
1.2.2.3/2 1.2

0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL08-U15-4-(2) FI RE BR BR @13
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES
Temperatura de coccién 750-850°C Pintura violeta muy adherida a las superficies
BIBLIOGRAFIA

Garcfa Huerta y Morales, 2011: fig. 4: centro-izq; 2017: figs. 7:9; 14: arriba (modificado).
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CATALOGO

1.2
0 5
| L I
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL08-U15-4-96 FI RE BR BR 213
OBSERVACIONES
¢Flores de loto en la superficie interna (v1?)?
1.2.2.3/2 B 1.2
0 5
SIGLA GRA CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL08-U15-5-(1) FI RE BR BR 718
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.3/2

1.2

| | |
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL08-U15-1-107 FI RE AL BR 713

SIGLA

GRA

Cco

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL09-U15-9-(1)

FI

RE

AL

BR

218
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CATALOGO

1.2.2.3/2 1.2
-
0 5
0 5
.| .| .|
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL09-U18-SUP-(1) FI RE BR BR 713

1.2.2.3/2 1.2

SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL09-U15-8-(2) FI RE BR BR @12
OBSERVACIONES

Engobe marrdn claro sobre la superficie externa
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.3/2 1.2

0 5
| | | |
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL10-U9-1-99 FI RE BR BR 310
1.2.2.3/2 1.2

0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL11-U7/8-MS-6 FI RE BR BR @12
OBSERVACIONES

Pintura violeta muy adherida a las superficies
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CATALOGO

1.2.2.3/2 1.2

s €

1)

0 5
SIGLA GRA (60) SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U18-6-(1) FI RE BR BR @14
OBSERVACIONES
Flores de loto en la superficie interna (Motivo v1).
BIBLIOGRAFIA
Miguel, 2020: fig. 3:2
1.2.2.3/2 1.2

0 5
SIGLA GRA (6{0) SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U15-3-(1) FI RE BR BR @12
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES
Temperatura de coccidn 750-850°C Flores de loto en la superficie interna (Motivo V2). Nombre
de la muestra: AL-PC-26
BIBLIOGRAFIA

Miguel, 2020: fig. 3:1
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.3/2 1.2
\ ' ’

5
| | |

0 5

| DN . |

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-1-SUP-4 FI RE BR BR -

1.2.2.3/2

1.2

0 5
| | ]
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-1-SUP-2 FI RE BR BR F11
OBSERVACIONES

Dos perforaciones horizontales en el borde
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CATALOGO

1223/2 - _ 2

0 5
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-4-19 FI NE BR BR @13
1.2.3.2 1.2
0 5
| | ]

0 5
— I I
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL85-ALI-1705 FI NE BR BR @12

407




Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.3.2 1.2

it

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL01-U7/8-MS-7-58 FI RE AL BR @12
BIBLIOGRAFIA

Garcfa Huerta y Morales, 2017: fig. 8:8 (dibujo modificado).

1.2.3.2 1.2

<

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL01-U11-6-62 FI NE BR BR -
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CATALOGO

1.2.3.2 1.2

0 5

SIGLA GRA CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL04-U12-10-26 ME RE BR BR 210

1.2.3.2 1.2

0 5
| | |
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
ALO5-EI-5-3 FI RE BR BR 210
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.3.2 1.2
0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL11-U7/8-MS-7 FI RE BR BR F11
1.2.3.2 1.2
5
0_ | —5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U13-3-(2) FI RE BR BR @13
OBSERVACIONES

Pintura violeta muy adherida a las superficies
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CATALOGO

1.2.3.2 1.2

SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-4-4 FI NE BR BR @15
ANALITICAS (mineralégica, contenido biolégico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES

Temperatura de coccién 700-750°C.
Flores de loto en la superficie externa (Motivo v2). Nombre de la muestra: AL-PC-10

BIBLIOGRAFIA
Garcfa Huerta, 2019: fig. 11. Analitica DRX inédita.

1.2.3.2 1.2

0 5 0 5
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-3-LT-2 FI NE BR BR F11
BIBLIOGRAFIA

Garcfa Huerta, 2019: fig. 11 (dibujo modificado).
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.3.2 1.2

0_ | | —5
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U18-4-2-1 FI RE BR BR F12

1.2.3.3 1.2

| | |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-4-18 FI 0X BR BR @9
OBSERVACIONES

;Flores de loto en la superficie interna (Motivo V1)?
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CATALOGO

1.2.3.4 1.2
0 5
[ IS .. |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL99-U11-SUP-52 FI RE BR BR ? 14

1.2.3.4 1.2
\
\
0 5
| | |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL00-U7/8-1-14-8 FI NE BR BR @12
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.3.4 1.2

0— I —5
SIGLA GRA CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL00-U7-1-13-56 FI RE BR BR 212
OBSERVACIONES

Engobe marrdn rojizo en la superficie interna.

1.2.3.4 1.2

a 5

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL02-U11-8-(1) ME NE BR AL @12
OBSERVACIONES

Intento de perforacién horizontal en el borde
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CATALOGO

1.2.3.4

1.2

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL10-U15-9-20 FI RE BR BR @14
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES

Temperatura de coccién 700-750°C

Nombre de la muestra: AL-PC-8
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.3.3 1.3
\ </
SIGLA GRA | CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL04-U7/8-1-A-8-96A FI RE AL BR -
1.3.4 1.3
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-3-2-2-4 ME NE BR BR @36
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
L CA otros
o?
OBSERVACIONES
Nombre de la muestra: 3-2-2-4 La presencia de cera es segura, muy probablemente de abeja
BIBLIOGRAFIA

Garcia Huerta, 2019: fig. 10
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CATALOGO

1.4.1.2

1.4

SIGLA

GRA

CO

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL98-U7/8-1-8-82

FI

RE

BR

BR

@23

2.1.1/1

21

SIGLA

GRA

Cco

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL03-U11-8-26

FI

RE

BR

BR

@17
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

2.1.1/1 2.1

0 5
. s
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL10-U18-6-A-12 FI RE BR BR @15

2.1.1/2 2.1

0— — —5
SIGLA GRA CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL01-U11-6-64 FI RE BR BR @15

418




CATALOGO

2.1.1/2 2.1

l:]_ | | _5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL09-U15-8-(3) FI NE BR BR @13

2.2 2.2

0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL02-MW-1-1 FI RE BR BR @15
ANALITICAS (mineraldgica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
0?
OBSERVACIONES
Temperatura de coccién 750-850°C Decoracién violeta muy adherida a las superficies Nombre de

la muestra; AL-PC-15
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

2.2 2.2

0
| | _5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL05-U7/8-A-8-128 FI NE BR BR @15
2.2 2.2
4 V}’/\?
I
0 5

0 5
I S 0 ..
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
ALO5-EI-5-1 ME 0X BR BR @ 20

420




CATALOGO

2.2

0 5
| | ]
SIGLA GRA (6{0) SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL08-U5-5-224 FI RE BR BR @13
2.2 2.2
| ] 1
O— I _5

5

SIGLA

Co

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL18-U18-1-1-1

RE

BR

BR

212
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

0 5 o 5
| I . | | | | | |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL00-U7/8-1-14-50 FI RE AL BR ?1.5
3

SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL01-U11-10-14 FI NE BR BR ?1.1
BIBLIOGRAFIA

Garcfa Huerta y Morales, 2017: fig. 8:11
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CATALOGO

3
SIGLA GRA | CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL00-U7/8-U11-EI-2-130 FI RE BR BR -
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
7
6 .
OBSERVACIONES
Temperatura de coccidn 750-850°C. Decoracién violeta muy adherida a la superficie.
Nombre de la muestra: AL-PC-16
3

0 5 0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
ALO1-U11-EI-5-4 FI RE BR BR -
BIBLIOGRAFIA

Garcfa Huerta y Morales, 2017: fig. 7:11 (dibujo modificado).
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

3
Vo
\
\
0 50 5
| | |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL08-U15-4-97 FI RE BR BR -
3
I
0 5
| | |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL08-U15-4-(3) FI RE BR BR -
OBSERVACIONES

Pintura violeta muy adherida a la superficie externa
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CATALOGO

0 5 0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL09-U15-8-(4) ME NE BR BR -
OBSERVACIONES

Engobe marrén claro sobre la superficie externa

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL08-U15-4-(4) FI RE BR BR -
OBSERVACIONES
Flor de loto en la superficie interna (Motivo v3)
BIBLIOGRAFIA

Miguel, 2020: fig. 3:4
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

SIGLA

GRA

Cco

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL09-U18-2-(1)

RE

BR

BR

SIGLA GRA CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL10-U15-SUP FI RE BR BR -
OBSERVACIONES

Decoracién violeta muy adherida a la superficie externa

426




CATALOGO

0 5
| .| |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL10-U15-9-(5) FI RE BR BR -

427




Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

3
Q 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL10-U15-9-(1) FI RE BR BR -
ANALITICAS (mineraldgica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES
Temperatura de coccién 700-750°C. Nombre de la muestra: AL-PC-18

3

0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL10-U15-9-(2) FI RE BR BR -

428




CATALOGO

SIGLA GRA CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL11-U7/8-MS-5-(3) FI RE BR BR -

0 5 0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U15-2-1-(1) FI RE BR BR -

ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)

Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
Mica

OBSERVACIONES

Nombre de la muestra: CECYR, 641. Analitica: DRX-P

BIBLIOGRAFIA

Celestino et al., 2018: fig. 8: Ref. 641; Donate, 2019: tab. 1, fig. 4: centro.
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

0 5 0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U15-2-(5) FI RE BR BR -

0 5 0 5
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL13-U18-13-2-1 FI RE BR BR -

\ \ E
0 5 0 5
| I .| [ . . |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-3-2-2-7 FI RE BR BR -
OBSERVACIONES

Restos de pintura adheridos al sedimento (muestra conservada)
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CATALOGO

3
v
- -
SIGLA GRA (60) SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (Cm)
AL17-U18-2-4-33 FI RE BR BR -
BIBLIOGRAFIA
Garcia Huerta, 2019: fig. 11
3

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U15-1-1 FI RE BR BR -
ANALITICAS (mineralégica, contenido biolégico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES

Temperatura de coccién 700-750°C. Flores de loto en la superficie interna (Motivo v3).
Nombre de la muestra: AL-PC-21

BIBLIOGRAFIA

Miguel, 2020: fig. 3:3
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

3
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-3 ME NE BR BR -
BIBLIOGRAFIA
Garcia Huerta, 2019: fig. 11
3

5

— — — | I I
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-2-4 FI RE BR BR -
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CATALOGO

SIGLA

GRA

Cco

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL18-U18-1-3-4

FI

RE

BR

BR

0 5 [ || || ]
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U18-3-4-15 FI RE BR BR ?1.5
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
L C.A otros

OBSERVACIONES

Nombre de la muestra: AL"18-M4
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

CERAMICA ESTILO MEDELLIN

1.1
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL97-U7/3-3-31 ME NE AL AL @24
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES
Temperatura de coccién 700-750°C Nombre de la muestra: AL-PC-7
1.1.2 1.1

SIGLA GRA CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL00-U7/8-1-14-58+80 ME RE AL AL a7
BIBLIOGRAFIA

Garcfa Huerta y Morales, 2017: fig. 8:12 (dibujo modificado).
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CATALOGO

1.2.1.1

1.2

SIGLA

GRA

Cco

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL02-U7/8-1-A-9-6

FI

NE

BR

BR

214

1.2.1.1

1.2

SIGLA

GRA

({0)

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL12-U7/8-7

ME

RE

BR

BR
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL09-U18-2-28 FI (0).4 AL AL 214
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
0?
OBSERVACIONES

Temperatura de coccidn 750-850°C

Nombre de la muestra: AL-PC-23

SIGLA GRA CcO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U18-5-(1) FI RE AL AL -
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
Hornblenda
OBSERVACIONES

Temperatura de coccién 800-850°C Nombre de la muestra: AL-PC-11
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CATALOGO

1.2.2.3 1.2

SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL02-MW-1-13-4 FI RE BR BR @17

131 1.3

SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL04-U12-10-(1) ME 0X BR BR @ 25
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
.?
OBSERVACIONES
Temperatura de coccién 700-750°C Nombre de la muestra: AL-PC-6
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.4.2

1.4

SIGLA

GRA

Cco

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL17-U18-2-3-1

FI

RE

BR

BR

234

21

5

21

SIGLA

GRA

CO

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL03-U7/8-1-A-8-97

FI

RE

AL

BR

@12
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CATALOGO

0 5 0 5
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL06-U15-6 FI 0OX AL AL -
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
Talco
OBSERVACIONES

Temperatura de coccidn 750-850°C

Nombre de la muestra: AL-PC-19

0 5
[ | | ]
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL03-U11-10 FI RE BR BR -
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

3
0 5
| | | ]
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U18-7-(2) FI RE AL AL -
3
| |
\
\
-
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL08-U15-4-(5) ME NE - BR -
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CATALOGO

| | |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-3-15 FI RE BR BR -
ANALITICAS (mineraldgica, contenido bioldgico)
Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
otros
OBSERVACIONES

Nombre de las muestras: AL-PC-25, AL"17-M1

BIBLIOGRAFIA

Garcia Huerta, 2019: Anexo II: 70
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

CERAMICA ESTILO MESETA

1.1.1 1.1

0 5

L] .| L
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-3-2-2-2 FI RE BR BR @ 24
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
L C.A otros
OBSERVACIONES
Nombre de la muestra: 3-2-2-2 Lipidos: ;Animal o vegetal?
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CATALOGO

1.2.1.1 1.2
0
0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL13-U18-14-2-(3) FI RE BR BR @17

1.2.1.1 1.2
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL13-U18-14-2-(4) FI RE BR BR @ 20
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.1.1

/
"4

1.2

SIGLA GRA

Co

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL13-U18-14-2-(5) FI

RE

BR

BR

218

1.2.1.1

=

#

1.2

0 0 5

| I ] [ I .|

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-3-LT-1 FI NE BR BR -
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CATALOGO

1.2.1.2 1.2

O— ] _5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U18-3-4-6 FI RE BR BR @15

1.2.1.3 1.2

0 5
| I .
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U18-1-3-11 FI RE BR BR -
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.1.4

1.2

| | | |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL00-U7/8-1-14-1 ME NE BR BR 28
ANALITICAS (mineralégica, contenido biolégico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES

Temperatura de coccién 750-850°C
Pintura muy adherida a las superficies

Nombre de la muestra: AL-PC-22

BIBLIOGRAFIA

Garcfa Huerta y Morales, 2017: fig. 8:6 (dibujo modificado).
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CATALOGO

1.2.1.4 1.2

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL-NE13-T-1 FI RE BR BR F12
OBSERVACIONES

Procedencia: Necrépolis ibérica, fuera de contexto

1.2.2.1 1.2

SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL04-U7/8-1-A-8-1 FI NE AL BR -
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.1 1.2
N~ | -
0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL08-U15-3-(1) FI RE BR BR @15
1.2.2.2 1.2
B

| | ]
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U18-3-1-1-1 FI RE BR BR 713
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CATALOGO

1.2.2.3/1 7 7 1.2

0 5

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL02-U7/8-U11-1-34 FI NE BR BR @12
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
L C.A otros
OBSERVACIONES
Nombre de la muestra: 1-34 Lipidos: a-tocoferol (probablemente de origen vegetal).
1.2.2.3/1 1.2
7

SIGLA GRA (o(0] SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL01-U11-11-60 FI NE BR BR 714
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.3/1 1.2

0 5
[ N .|
0 5
| ] | P ]
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL10-U17-3-21 FI RE BR BR 310

1.2.2.3/1

O_ | _5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U15-SUP-1 FI NE BR BR 716
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CATALOGO

1.2.2.3/2 1.2
0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL04-U7/8-1-A-8-2 FI RE BR BR @15
1.2.2.3/2 1.2

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL10-U9-1 FI RE BR BR a16
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES

Nombre de la muestra: AL-PC-13

BIBLIOGRAFIA

Garcfa Huerta y Morales, 2017: fig. 8:10 (dibujo modificado).
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.2.3/2 1.2

0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-3-1-2 FI RE BR BR 213
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES
Temperatura de coccidn 700-750°C Nombre de la muestra: AL-PC-4

1.2.3.1 1.2

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL09-U15-11-(1) FI NE BR BR 213

452




CATALOGO

1.2.3.1 1.2
|
5
0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U15-SUP-9 FI NE BR BR 212
1.2.3.1 1.2
|
vy Il
0 5
5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U7/8-7-(4) FI 0X BR BR @15
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.2.3.1 1.2
>
0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL13-U18-13-2-1 FI NE BR BR @20
1.2.3.1 1.2

0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL13-U18-12-(1) FI RE BR BR -
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CATALOGO

1.2.3.1 1.2
0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-3-1-1 FI NE BR BR @16
1.3.1 1.3
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-3-2-2-1 FI 0OX BR BR @ 28
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES
Temperatura de coccién 700-750°C Nombre de la muestra: AL-PC-1
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.4.2 1.4

0 5
| | ] | ]
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL03-U7/8-1-A-8-68 FI RE BR BR 221
1.4.2 1.4
0 5

— — —
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U18-3-4-2 FI NE BR BR @19
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CATALOGO

2.1 2.1

SIGLA GRA CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL04-U11-13-(1) FI RE BR BR 211

21 21

SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL11-U7/8-MS-5 FI NE BR BR @14
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES
Temperatura de coccién 700-750°C Nombre de la muestra: AL-PC-5
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

2.3 2.3

0 5

I .

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL09-U15-14-(1) FI RE BR BR @12

2.3 2.3

0 5
|
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL10-U17-3-31 FI NE BR BR 332
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CATALOGO

2.3

2.3

S

SIGLA

5

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL18-U18-1-3-6

BR

BR

217

2.3

2.3

SIGLA

(6f0)

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL18-U18-3-4-4

RE

BR

BR

217
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

3
0_ I —5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL04-U7/8-MW-4-(1) FI RE BR BR -
3

SIGLA

GRA

Co

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL11-U7/8-7-61

FI

NE

BR

BR
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CATALOGO

3
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL11-U7/8-MS-5-(6) ME NE BR BR -
ANALITICAS (mineraldgica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
OBSERVACIONES
Temperatura de coccidn 700-750°C Nombre de la muestra: AL-PC-14

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL12-U7/8-7-(3) FI NE BR BR -
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

3
jg P\
0_ I —5 0_ .| _5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL12-U15-2-(6) FI NE BR BR -
3

N
N

0_ 5 0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL11-U7/8-MS-7 FI NE BR BR -
ANALITICAS (mineralégica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
Goethita, caolinita,
mica.

OBSERVACIONES

Temperatura de coccidén: 700-750°C ~ Nombre de las muestras: CECYR, 640; AL-PC-24 (DRX-P y DRX
respectivamente)

BIBLIOGRAFIA

Celestino el al., 2018: fig. 8: Ref. 640; Donate, 2019: tab. 1, figs. 2, 9.
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CATALOGO

SIGLA

GRA

CO

SUP INT

SUP EXT

DIMENSIONES (cm)

AL13-U18-13-1

ME

RE

BR

BR

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL13-U18-14-2 FI RE BR BR -
3
oy
0 5
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL13-U18-14-1 ME NE AL BR -
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

3
! | 1
0 5
| | | | ]
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-1-5 FI RE BR BR @10
3

SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL17-U18-1-2-1 FI RE BR BR -
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CATALOGO

3
I
\ \
0 5
0 5 [ — — )
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-2-1 FI RE BR BR -
ANALITICAS (mineralégica, contenido biolégico)
L C.A otros
OBSERVACIONES
Nombre de la muestra: AL"17-M5
3
A
r
0 5 0 5
SIGLA GRA CO SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-4-1 FI NE BR BR -
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

CERAMICA MONOCROMA EN AMARILLO

1.1.1

1.1

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U15-H-3-3 FI RE BR 220
ANALITICAS (mineraldgica, contenido bioldgico)
Q I-M Plg Cal Kfs Hem Dol ol otros
.?
OBSERVACIONES

Temperatura de coccién 700-750°C

Nombre de la muestra: AL-PC-3
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CATALOGO

1.2.1 1.2

L]
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-3-8 FI NE BR BR @15
BIBLIOGRAFIA
Garcfa Huerta, 2019: fig. 11 (dibujo modificado)
1.2.2 1.2
VY 1 ’
0 5

] 5
| I ..
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL00-U7/8-1-14-20 FI RE BR BR @12
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

1.4.1 1.4
0 5
0 5
| | |
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U18-3-4-3 FI RE BR BR 716
1.4.2 1.4
0 5
| | |
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-4-25 FI RE BR BR @19
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CATALOGO

3
1
\
0 5
[ IS 0 I ]
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL02-U12-2-295 FI RE BR BR -

3

! I

| ;
\
5

0 0 5

| IS .. | ] I ]
SIGLA GRA Cco SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL12-U15-3-3 FI RE BR BR -
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Definicidn y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

3
|
l @
|
0 5 0 5
] | ] [ I . |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL13-U18-14-2-72 FI RE BR BR -
3
|
i I \
\
0 5 0
— — — I —
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-3-4 FI RE BR BR -
BIBLIOGRAFIA
Garcia Huerta, 2019: fig. 11.
3
0 5
0 5
1 b | |
SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-4-26 FI RE BR BR 713
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CATALOGO

\ @

SIGLA GRA co SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL17-U18-2-4-6 FI RE BR BR -
ANALITICAS (mineraldgica, contenido biolégico)
L C.A otros
OBSERVACIONES

Nombre de la muestra: AL'17-M6

3
\ 1
0 5
0 5
I . |
SIGLA GRA (6(0) SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)

AL18-U18-3-3-1 FI RE BR BR 211
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Definicién y caracterizacién de las cerdmicas a mano pintadas en época tartésica

SIGLA GRA (¢(0) SUP INT SUP EXT DIMENSIONES (cm)
AL18-U18-1-3-A FI RE BR BR -

ANALITICAS (mineralégica, contenido biolégico)

L C.A

otros

OBSERVACIONES

Nombre de la muestra: AL"18-M2
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