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Prologue

Puente Viesgo est une municipalité privilégiée, car elle abrite un art pariétal paléolithique unique au monde.
Lexistence de cinq grottes préhistoriques ornées est le plus clair exemple de I'importance de notre village depuis
des temps immémoriaux pour toute ’'Humanité. Quatre d’entre elles ont été reconnues comme Patrimoine mondial
par 'UNESCO en 2008, confirmant ainsi leur qualité exceptionnelle et universelle. Depuis la découverte de la grotte
d’El Castillo par Hermilio Alcalde del Rio en 1903, les grottes, la préhistoire et I'art paléolithique sont devenus des
signes identitaires, tant de Puente Viesgo que de la Cantabrie.

La municipalité de Puente Viesgo s’engage dans ses grottes. Consciente de leur importance, son engagement
vis-a-vis de ce patrimoine a été, est et restera total. Nous nous sommes engagés pour la science en soutenant les
projets de recherches initiés par diverses institutions, pour la société en soutenant les propositions réalisées pour
diffuser et rendre ce patrimoine exceptionnel accessible a tous, pour la connaissance en encourageant ’édition de
ce monumental travail réalisé par Marc et Marie-Christine Groenen, fruit des longues années qu’ils ont consacrées
aI’étude de la grotte d’El Castillo.

Aunom de notre village, je me permets de féliciter les auteurs pour cet énorme travail qui nous permet de connaitre
le patrimoine unique et inégalable qu’abrite la cavité d’El Castillo. Nous sommes, sans aucun doute, devant une
ceuvre appelée a étre la référence qui indiquera le chemin a suivre pour I'étude d’autres sites ornés de la région
cantabrique.

Puente Viesgo est aujourd’hui un lieu important qui attire chaque année des milliers de personnes désireuses
de découvrir ce merveilleux trésor. Louvrage que vous tenez entre vos mains est une invitation a connaitre le
patrimoine unique et incomparable de nos grottes. Puente Viesgo, village ouvert, amical et hospitalier depuis plus
de 150.000 ans, vous attend.

Oscar Villegas Vega
Maire de Puente Viesgo
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Préface

L'étude d’'une grotte ornée est sans fin. Cette déclaration, peut-&tre un peu catégorique, pourrait étre considérée
comme étant particuliérement appropriée pour une grotte comme celle d’El Castillo. Depuis sa découverte
en automne 1903, elle a été examinée par de nombreux chercheurs dont I'intérét s’est focalisé sur I'une des
innombrables questions d’intérét scientifique et patrimonial que suscitent cette cavité, son imposant gisement
archéologique et son magnifique décor.

Les témoins matériels que nous a apportés la grotte d’El Castillo sont extraordinaires. El Castillo est I'un des
sites majeurs de la Préhistoire européenne, tant par la quantité que par la qualité des informations géologiques,
paléontologiques et archéologiques qu’ont livrées ses dépdts sédimentaires, ainsi que ses parois, ses plafonds et
ses sols. U'évolution du climat et du milieu ambiant quaternaires, les débuts du peuplement humain dans la région
cantabrique, le progres des sociétés qui I'ont peuplée tout au long du Paléolithique moyen et récent, le théme de
la « transition » entre espéces humaines, comme Néandertal et sapiens, les premiéres expressions graphiques et
leur développement a travers les millénaires... sont autant de sujets auxquels cette grotte de la vallée du Pas a
contribué et contribue de maniére tout a fait remarquable. Elle a été et reste, en définitive, un véritable laboratoire
multidisciplinaire d’étude du passé, ot ont été utilisées les méthodes et techniques de recherche les plus actuelles
de chaque époque, du début du 20° siécle jusqu’a présent.

Dans la grotte d’El Castillo, ce « travail sans fin » s’est déroulé au cours d’épisodes irréguliers, avec des moments
de recherche intense et des intervalles de quasi-abandon. Aprés la découverte et la premiere étude par Alcalde del
Rio en 1903 et 1906 et les augustes fouilles de Hugo Obermaier et Henri Breuil entre 1910 et 1914 - interrompues
par la Grande Guerre -, des interventions plus ponctuelles furent entreprises au cours des décennies suivantes,
comme celles de Vega del Sella dans les années 1930, jusqu’'a ce que la Guerre Civile vienne une nouvelle fois
paralyser la science espagnole pour un long moment. Puis, dans les années 1950 et 1960, des préhistoriens comme
Eduardo Ripoll et Joaquin Gonzélez Echegaray se sont intéressés a cette grotte et a son art pariétal, mais il faudra
attendre la décennie suivante pour que Victoria Cabrera synthétise et mette a jour les connaissances du gisement
archéologique et qu’elle souleve les questions qui trouveront des réponses dans les années qui suivirent. Jusqu’a
sa mort prématurée en 2004, El Castillo revient a 'avant-plan des recherches préhistoriques mondiales, montrant
pleinement son énorme potentiel pour la connaissance de notre passé le plus ancien.

En 2003, deux spécialistes de I'art pariétal paléolithique, Marc et Marie-Christine Groenen, entament I’étude de la
cavité. Leur objectif est d’actualiser et d’étendre les connaissances sur I'important dispositif pariétal de la grotte
de Puente Viesgo. Le projet est ambitieux et impose un travail de longue haleine. Il est, en effet, impossible de
concevoir autrement ’étude d'un ensemble aussi riche et complexe.

Le travail dans les grottes ornées présente certaines caractéristiques qui le distinguent des autres engagements
professionnels, mais aussi des autres spécialités archéologiques : il implique en premier lieu une immersion a la
fois physique et psychologique dans le milieu obscur, froid et humide de la grotte. Comme dans toute activité de
recherche, ce type d’étude impose un travail systématique, requérant dans ce cas I'enregistrement exhaustif des
données ainsi que leur interprétation suivant différents points de vue : depuis le motif individuel jusqu’a I'ensemble
décoré dont il fait partie, ainsi que sa position et son réle dans 'espace de la caverne. Et, malgré la volonté d’étre
aussi objectif que possible ou, a tout le moins, de réduire au maximum la subjectivité dans la lecture des tracés
- facilitée récemment par la multiplication des outils de capture et de traitement des données graphiques -, on
ne peut éviter de ressentir une certaine fascination, un indéfinissable émerveillement et une forte proximité
émotionnelle et intellectuelle devant le dispositif orné. On ne peut s’empécher non plus de s’identifier a I'impulsion
créatrice et de participer au message collectif que nous communiquent ces ceuvres. Tout cela contribue au bien-étre
que I'on ressent lorsqu’on passe du temps aupres de ces ceuvres exceptionnelles, a la fois si lointaines et si proches,
dans un environnement aussi extraordinaire.

Les tracés paléolithiques se fondent parfois dans des surfaces apparemment vierges, qui ne sont cependant
jamais des pages blanches. L'émerveillement peut jaillir a tout moment, lorsqu’on découvre une gravure presque
imperceptible, parfaitement cadrée par un réseau de fissures. L'étonnement surgit encore lorsqu’on percoit le geste
de l'artiste qui, d’un seul trait et en s’aidant d’une particularité suggestive du support rocheux, a été capable de
figurer parfaitement un animal par un tracé synthétique expressif. En méme temps, on ne peut qu’étre admiratif
devant la situation inverse, c’est-a-dire devant des compositions plus analytiques, auxquelles ne manque pas le
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moindre détail. Nous sommes également surpris par le contraste existant entre les motifs dissimulés dans les recoins
profonds et inaccessibles, et ceux des grands panneaux décorés qui s'imposent dans les principaux axes de transit
ou les grands espaces ot 'on imagine que les groupes de personnes interagissaient avec les motifs peints, gravés
ou sculptés. Notre proximité par rapport a ces groupes qui nous ont précédés est encore plus grande lorsqu’on
se trouve devant ce que certains collegues appellent I'art « péri-corporel » : les mains négatives et positives ou
les tracés réalisés du bout des doigts sur une surface tendre, empreintes de mains du passé qui émeuvent tout
particuliérement lorsque leurs auteurs étaient des enfants qui participaient a cet acte d’union de la grotte et de la
communauté.

Lart paléolithique est un phénomeéne extrémement complexe, qu'il est tres difficile de réduire a ces quelques
indications. Tenter d’examiner, de transcrire dans tous les détails et d’expliquer un ensemble décoré comme celui
d’El Castillo est une entreprise colossale, que seul peut aborder quelqu’un doté d’'une grande curiosité intellectuelle,
d’une profonde considération vis-a-vis de son objet d’étude, d’un solide bagage théorique et pratique, d'une énorme
force de travail et d’'une volonté inébranlable.

C’est avec minutie que les Groenen ont examiné les parois, plafonds et sols de la cavité, centimétre carré par
centimetre carré, de long en large sur les centaines de metres de son développement. On ne peut qu’admirer leur
travail attentif et consciencieux, non soumis a la pression de la recherche actuelle et de notre mode de vie écrasant.
La planification du projet a répondu aux exigences de 1'étude elle-méme, et non aux délais pressants imposés
par les appels aux soutiens, les publications et autres facteurs qui transforment la production scientifique en un
« écosystéme en flux tendu », tres stressant et peu propice a la réflexion sereine qui seule permet la maturation des
idées.

L’étude des Groenen a permis de passer d’un recensement de centaines d’'unités graphiques a I'inventaire de milliers
de motifs (plus de 2500), réaffirmant que la grotte d’El Castillo est I'un des ensembles ornés les plus riches de I'art
du Paléolithique. Leur étude contribue, en outre, a mieux faire connaitre la maniére dont le dispositif pariétal a
été mis en place dans I'espace de la cavité, et, en définitive, a le mettre en valeur comme faisant partie intégrante
d’un paysage souterrain particulier ; un paysage souterrain qui a été parcouru, examiné et intimement vécu par les
artistes paléolithiques, et dont les vestiges ont poursuivi les Groenen durant les vingt années de leurs recherches,
nous permettant de connaitre les traces des fréquentations humaines qui se sont succédé dans la grotte. Ce travail
est d’autant plus remarquable que la cavité a fait 'objet d’aménagements importants destinés a en faciliter la visite
par le public, travaux qui ont été réalisés a une époque a laquelle on n’avait ni connaissance ni conscience de la
nécessité de conserver le milieu naturel et le patrimoine culturel. Il faut signaler, a cet égard, que les questions
relatives a la conservation de la grotte, qui aujourd’hui nous semblent (ou devraient nous sembler) tellement
évidentes, ont également été prises en charge dans la monographie.

Cette monographie est le fruit d’'une étude exhaustive, méthodique et irréprochable, qui procede d’une démarche
que nous pourrions qualifier de classique, mais qui intégre quelques-unes des techniques les plus récentes appliquées
a la discipline des « pariétalistes ». Apres une révision critique de la bibliographie, qui dresse un état de I'art tres
complet sur la grotte, les auteurs présentent une courte description du contexte archéologique d’El Castillo, avec
son impressionnant gisement qui a livré un art mobilier paléolithique particulierement remarquable. Celui-ci s’est,
en effet, révélé crucial pour établir une chronologie croisée entre les motifs pariétaux et les documents mobiliers
pour certaines périodes de cette grotte ainsi que d’autres cavités cantabriques. Le chapitre méthodologique
explique bien les méthodes et techniques appliquées par les Groenen dans leur étude, et leur validité est confirmée
par I'excellence des résultats obtenus. Viennent ensuite la présentation minutieuse de chacun des documents du
corpus, le traitement statistique descriptif des données, I'analyse des pigments au moyen de techniques avancées
de caractérisation des matériaux, la considération des questions de chronologie et une étude comparative qui situe
I'ensemble pariétal d’El Castillo dans le cadre de 'art rupestre du sud-ouest de ’'Europe.

Par son caractére tout a la fois analytique et inclusif, la monographie nous offre une vision renouvelée de la grotte,
novatrice a bien des égards, qui fait progresser nos connaissances et met fin a certaines idées erronées qui se
sont longtemps imposées. Les aspects thématiques, techniques, stylistiques et chronologiques analysés montrent
que I'ensemble pariétal d’El Castillo est formé d’« une mosaique de thémes et de techniques, distribués dans des
secteurs distincts de la grotte ». Létude met ainsi en évidence que I'on se trouve devant « un décor structuré par
de petits ensembles de motifs localisés chacun dans un secteur déterminé », et non d’un projet global déployé dans
tout I'espace souterrain. Pour paraphraser les auteurs apres la lecture de I'ouvrage, nous comprenons bien que
dans la grotte d’El Castillo « espace physique et espace symbolique ne se superposaient pas » pour les hommes et
les femmes du Paléolithique. La grotte leur était un espace bien connu, et parcouru - méme s'il 'était de maniere
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inégale - comme nous 'observons a travers des gestes aussi différents que peindre ou graver sur une paroi, apporter
ou déposer un objet de pierre ou d’os dans une fissure, percuter un spéléothéme sonnant ou briser des stalagmites
et en replacer les fragments dans des endroits choisis. Autant d’opérations différentes, mais qui participent toutes
d’une méme intention. Tout cela renvoie vers un comportement complexe qui implique diverses activités a valeur
rituelle. Ce sont la les résultats de I'étude exhaustive d’'une grotte ornée.

Le travail répond enfin parfaitement a sa vocation de « monographie », avec une portée qui dépasse I'« étude de
cas » pour atteindre le contexte général dans lequel il s’'insére. Une monographie qui répond a presque toutes les
questions que I'on peut se poser sur la grotte et son art pariétal. Une admirable monographie, attendue depuis
longtemps, qui rend justice au magnifique site archéologique dont elle traite, cent vingt années apres sa découverte.
Lattente a sans aucun doute valu la peine, et nous devons remercier Marc et Marie-Christine qui ont consacré une
bonne partie de leur vie professionnelle de ces dernieres années a ce Grand-CEuvre.

Roberto Ontafién Peredo
Directeur du Musée de Préhistoire et Archéologie
et des Grottes préhistoriques de Cantabrie



Introduction

Le mont Castillo abrite plusieurs grottes ornées
majeures, dont celles de Las Monedas, La Pasiega, Las
Chimeneas et El Castillo. Cette derniére n’est distante
que d’une vingtaine de kilometres delagrotte d’Altamira
(Santillana del Mar), avec laquelle elle a de nombreux
points communs, et constitue 'un des maillons forts
d’une Cantabrie riche de plusieurs dizaines de grottes
ornées (Malpelo Garcia et Castanedo Tapia 2010). Située
sur le versant nord-est de la montagne, la grotte se
trouve dans la commune de Puente Viesgo (Santander,
Cantabrie)' et est bordée en contrebas par la riviere
Pas (Figures 0.1-0.2). Son développement actuel est
de 760m et son altitude a 195m au-dessus du niveau
de la mer. Elle est creusée dans un massif calcaire du
Carbonifére supérieur et a été faconnée, comme ses
voisines, par des événements géologiques qui rendent
compte de sa structure. La zone d’entrée coincide avec
la direction générale de ce qui a été nommé I'Ecaille de

wuaganq'
iy

la grotte d’El Castillo (Escama de la Cueva d’El Castillo).
Une série de failles marquent le développement
karstique en direction de I'intérieur du massif rocheux,
en particulier au niveau de la Salle B, de la Galerie des
Disques et du Tréfonds, ainsi qu’au niveau des Salles C
et D (Foyo et al. 2006).

Les salles et couloirs qui la composent sont de
dimensions et de volume tres variables. Ils s’agencent
en autant d’espaces spéléologiques distincts. Malgré
les difficultés de parcours qui la jalonnent (chaos,
étranglements, puits...), les différentes zones de la
cavité communiquent entre elles. Henri Breuil leur a
donné un nom, que nous avons repris dans la mesure
du possible par commodité. Nous en avons ajouté
d’autres lorsque les espaces devaient étre individualisés
pour la présentation des documents graphiques ou
archéologiques. Avec son auvent qui la surmonte, la

Figure 0.1. Carte de I'Espagne avec indication de la grotte d’El Castillo (Puente Viesgo, Cantabrie).

! Ses coordonnées sont : longitude 0° 16’ 3” ouest, latitude 43° 17 34”
nord. Les coordonnées UTM sont : 421785 et 4793955.
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vaide El Castillo

Figure 0.2. Vue aérienne du mont Castillo.

partie antérieure de la cavité devait contenir 'un des
gisements les plus riches au monde, dont la fouille fut
gérée par Hugo Obermaier et par Paul Wernert de 1910
a 1914 (Obermaier et Breuil 1912 ; Breuil et Obermaier
1913, 1914). Les fouilleurs y ont mis en évidence une
stratigraphie d’une vingtaine de métres, qui s’étend
du Paléolithique moyen ancien jusqu’a I'dge du Bronze.
Le gisement archéologique s’est révélé d’une grande
richesse, tant du point de vue de I'industrie que de la
faune. Mais il a aussi livré plusieurs dizaines d’objets
d’art mobilier, parmi lesquels figurent la belle série
des 33 omoplates gravées, ainsi que des restes humains
de diverses périodes. Mais la grotte est évidemment
exceptionnelle pour son art pariétal. Nous y avons
recensé 2563 entités graphiques peintes, dessinées,
gravées ou sculptées sur paroi et au sol. Ces documents
investissent la totalité du réseau et appartiennent
aux différentes périodes du Paléolithique supérieur,
ainsi qu'a I'dge du Bronze. Enfin, El Castillo conserve

de nombreuses traces de passages et d’actions
anthropiques, parmi lesquelles des empreintes, des
dépdts d’objets divers, des bris de spéléothémes et des
lithophones.

Deés le départ, la grotte d’El Castillo est présentée comme
un site majeur. Paul Wernert, qui assiste Obermaier
dans ses fouilles, note, par exemple, dans le premier
Livre d’0r (08.08.1912) : « les cavernes de Puente Viesgo
ont dorénavant leur place unique dans les premieres
pages de 'histoire de I'humanité et de I'art ». De méme,
Albert I°r de Monaco ne s’y trompe pas lorsqu’il y écrit :
« ce sera une des gloires de 'Espagne d’avoir contribué
d’une facon aussi brillante a établir la véritable histoire
de 'Humanité » (Livre d’Or, 23.07.1914) (Figure 0.3). A
ce moment, la fouille d’Obermaier est achevée, et la
monographie qu'il a tant soutenue est publiée. Le Prince
sait donc, mieux que personne, ce que le site a apporté a
la science préhistorique. En 1950, le Patronato de la Cueva
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Figure 0.3. Autographe du Prince Albert Ier de Monaco (extrait du premier Livre d'Or de la grotte d’El Castillo).

de Altamira, qui envisage de faire une route d’acces
a la grotte d’El Castillo, rappelle qu’elle est : « una de
las mds hermosas cuevas con pinturas de esta provincia® »
(Actas de la Junta 1, 03.03.1950 : 94%). En 1966, Eduardo
Ripoll Perell§ (Livre d'Or, 08.1966), qui a étudié la grotte
pendant plusieurs années, pourra écrire : « jQuince afios
después! Sin querer caer en el lugar comin, nadie negard que
el Monte del Castillo es la capital de la Prehistoria en nuestro
pais. jRecuerdos! »*.

La publication que nous livrons aujourd’hui au public,
quelque 120 ans apres sa découverte, montre assez le
caractére exceptionnel de la grotte ornée d’El Castillo,
tant du point de vue archéologique et anthropologique
quau plan symbolique et esthétique - autant
d’éléments qui justifient amplement son rattachement
au Patrimoine mondial de ’humanité en 2008 (Ontafién
Peredo 2009a, 2018).
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